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قث سسسسسسية 

إن حب دراسة علوم القبطيات ما دفعنى لعمل مؤلفى هذا فى العمارة 
والفنون القبطية فى مصرء ولقد كانت دراسة عمارة الكنائس فى 
سنوات عمرى؛ ماشدنى للوقوف على عناصر هذه العمارة ووجدت أ 
العمارة الكنائسية وعمارة الأديرة ما يدفع دارسى العمارة بوجه عام 
للوقوف على نوعية هذه الوحدات الإنشائية ودورها الوظيفى لخدمة 
الديانة المسيحية؛: ولقد كان هذا الدور الوظيفى والدينى أن جعل 
لعناصرها خاصية مميزة وطراز معمارى مميز لها ما جعل من هذه 
العناصر المعمارية أهمية حيث ظهرت عناصر وبرزت بوضوح. 
والكنتفة عغتاضس لخورى وطست سعالمها فى .مهال النظه والعتاصيود 
المعمارية. 


وأصنبحت المميزات المعمارية القبطية رغم وقوعها فى فترة حكم 
رومانى وبيزنطى ثم إسلامي له طرزه المعمارية الخاصة به والتى 
تجعله يطغى على نظم الآخر الآن رغم بروز الفن المعمارى الرومانى 
والبيزنطى وكذلك ظهور الشخصية البيزنطية والإسلامية المستقلة» نجد 
أن الفن المعمارى القبطى وضنح فى بناء كنائسه وأديرته. 


وسوف أقوم فى هذا الكتاب بمحاولة دراسة نوعية العمارة القبطية 
المصرية وطرز بناء الكنائس فى مصر والوظائف الكنائسية وكذلك 
وظائف الأديرة وعناصر الكنيسة والدير المعمارية. هذا بالإضافة إلى 
مميزات العمارة القبطية. 


0 


ووجدت لزاما على التعرض للفنون القبطية وعمل دراسة موجزة 
عن هذه الفنون ظاهرا مميزاتها وعناصرها الزخرقية وموادها 
التطبيقية فى عجالة سريعة واضغا المنهج الخاص بدارسى الإرشاد 
. السياحى تصب عينى من خلال هذه الدراسة. 


وقمت بعنونه الكتاب بعنوان العمارة والفنون القبطية المصرية وقد 
فسمت الكتاب إلى ثلأثة فصول ألحقته بقائمة من المصادر العربية ثم 
المراجع العربية وكذلك المراجع الأجنبية» وزيلت الكتاب بمجموعة من 
اللوحات فى الفنون القبطية وعنونت الفصل الأول بعنوان عناصر 
وأنواع العمارة القبطية المصرية وقد شمل مقدمة عن الأقباط فى مصر 
ثم أتبعتها بمميزات العمارة القبطية وتشمل الكنيسة وتحدثت فى هذه 
الجزئية عن العناصر المعمارية الدينية وتشمل الحنية (الهيكل) والمذبح 
والأمبون والمعمودية وجرن المعمودية والمغطس واللقان والحجاب 
وحاتل الأنوتات (الأيقونستاتز) ملضنة الكعافشة توصنهن الكليية 
والأبراجء كما تحدثت عن العناصر الإنشائية للكنيسة وقمت بدراسة 
الأعمدة وتيجانها والدعائم والعقود والبوائك والأروقة والأسقف 
والقبوات والقبة والمثلثات الكروية. 


كما قمت بدراسة الدير ويشمله من ملحقات كالقلالى والحصن 
والطافوس أو المقبرة والمائدة (المطعمة) والطاحونة والفرن والمنحل 
والبئر وموارد المياه ومصادرها والمكتية والأسوار والسراديب 
والمداخل. ظ 


(3 


ةا و شتخ :قبت و الشدورق نو ددا النصلال :زر سماو الوسلاتفته لخر 
بالكنيسة والديرء وفيه عرفت وظيفة الأنبا أو البطريرك ووظيفة 
المطران أو الأسقفء والقمصء والقس؛ والشماسء والقارىء والراهب 
وخادم الكنيسة. 


ثم أسردت وظائف الدير ووجدت أنه لايد من دراسة ملابس رجال 
الديسن بالكنيسة القبطية ومسمياتها وتشمل التونية؛ الشملة؛ الطيلسان؛ 
الصدرةء المنطقة (الحزام) الكمان» البلين» البطرشيل» البرنس. الغفارة؛ 
المتديل» التاج. 


هذا وقد أرتبط بهذه الدرسة دراسة بعض الأدوات الدينية المقدسة 
بالكنيسة متثل الكأس المقدس والمراوح والمعلقة» الشمعدان» بيضة 
النعام» الشورية (المجمرة) حقّ القربانء القربان المقدسء الأفخارستيا. 


أما فى الفصل الثانى ققد خصصته لدراسة عمارة الكنائس والأديرة 
بمصر فقمت بدراسة الطرز المعمارية لعمارة الكنائس المسيحية مثل 
الطراز البازيليكى والطراز ذو القبة المركزية والذى يشمل الكنائس 
الذائوية: و القناس: التشفة بو الكنائين' الموجعة رقت يدزانية الظر او و 
التخطيط الصليبى والطراز المختلط (المركب) والذى يشمل أكثر من 
طراز فى طراز واحدء هذا وقد قمت بدراسة نماذج لبعض الكنائس 
والأديرة المصرية مثل دير الأنبا مقار بالبحيرة وكنيسة القديس 
مرقوريوس المعروفة بأيى سيفين بمصر القديمة وكنيسة الأنبا شنودة 
ا وكنيسة السيدة العذراء (الدمشرية) بمصر القديمة 
وكنيسة أبى سرجة بمصر القديمة وكنيسة القديسة بربارة بمصر القديمة 


0 


المقدمسة 


والكنيسة المعلقة بمصر القديمة وكنيسة أباكير ويوحنا بمصر القديمة 
ودير الأنبا هدرا بأسوان. 


وقد خصصت الفصل الثالث لدراسة الفن القبطى فى مصر درست 
فى البداية العناصر الزخرفية القبطية المصرية مثل الزخارف النباتية 
والهندسية والكتابية وزخارف الكائنات الحية كالرسوم الآدمية 
والحيوانية والطيور والأسماكء هذا وقد قمت بدراسة مميزات الفن 
القبطى مثل الميل إلى الزخرفة الفنية والاعتماد على الرمزية والبعد 
عن التماتئل واليعد عن التجسيد والاعتماد على العلامات والاعتماد على 
الألوان البراقة. 


ووجندت لزاما على أيضاً أن أدرس الرمزية فى الفن القبطى 
كالرموز النباتية والهندسية ورموز الكائنات الحية كالسيدة العجوز 
والأرتسب والحمل والطاووس والنسر والحمام والأسماك والسفينة 
والتنين البحرى ثم أتبعت ذلك بالدراسة للفنون التطبيقية القبطية مثل 
الففار والخزف والزجاج والأخشاب والعاج والعظم والمعادن 
والأحجار والجص والنسيج والأيقونات والتصوير والمخطوطات ثم 
أتبعت ذلك كما ذكرت آنفا بالمصادر والمرجع وزيلت الكتاب بجموعه 
مختارة من الصور وكذلك المساقط. 


شعن كات هده الدواية القن نتم نيا" كرب [العناد 3 والفقورة اكد 
التى من خلالها استطعت إبراز العمارة القبطية فى مصر وكذلك الفن 
القبيطى المصسردى واتفعتى أن تسد هذه الدراسة جد عمق دو امنات 


اذا 


المقدسمة 


مستقبلية في العمارة والفنون القبطية وأن تسد جزء من المكتبة العربية 


فى دراسات العمارة والفنون الأثرية. 
والله ولى التوفيق 


د/ محمد عبد الركمن فقفسى 
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الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارةٌ القبطية فى مصر‎ 


مقدمة عن الأتباط تمصر 


بعد انتحار أنطونيوس ثم من بعده كليوباترا خوفا من أسرها على يد 
أكتافيانوس فى الشهر الثامن من عام ٠٠١‏ ق. مء قام أكتافيانوس فى سنة 
الإمبراطور. 


بدأ منذ ذلك العصر نقل مصر من الدولة البطلمية إلى الدولة 


الرومانية حتى أصبحت مصر ولاية رومانية. 


أرتبط دخول المسيحية إلى مصر بالصراع الدينى بين الوثنية وبين 
الدين الجديد ودفع كثير من معتتقى المسيحية ثمن باهظ من المعاناة 
والتعذيب والاضطهاد والاستشهاد. 


ومنذ ذلك مرت المسيحية بفترة عصيبة خلال الثلاثة قرون الأوائل 
للميلاد وكان الأقباط هم الضحية لهذا الاضطهاد على يد الرومان 
والبيزنطيينء: كان أهمها ما قام به الإمبراظور تراجان عام 14م 
وديكوس عام 44 7م من أعمال الاضطهاد ولكن أعظم الاضطهادات 
كان على يد دقلديانوس من عام 584م- 6١1م؛‏ ورغم اعتراف 
الإمبراطور قسطنطين بالديانة المسيحية فإن اختلاف المذاهب المسيحية 
حول طبيعة السيد المسيح عليه السلام قد أدى إلى تعرض الأقباط 


بمصر إلى نوبات أخرى من الاضطهاد. 


)١1( 
' الفصبل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر‎ 


ونتيجة لهذا الاضطهاد بدأ نظام أقامه منشأت الرهبنة فى مصر 
ويعتبر برعيل أو القديسين من الرهبان!'). 


ولقد كان الإمبراطور جستنيان له عداء للكنائس القبطية بمصر فأمر 
بإغلاقها وأمر بحراستها بالجنود ومنع أقامه الصلوات بها وفرض 


وكان 5 نتيجة هذا الاضطهاد الشديد أن استعان الأقباط انا للنجاة 
بالتقروت انق ييطان زؤقة: فكقق كلك عاح. «الاعدار قوير أغطى الأمان 
للأقباط على أموالهم وأنفسهم وعبادتهم وكنائسهم مما كان له أثر 
الاكشيداق الققووة بوالنهانة القطلية في بقلل القولة الاسافنة وحوري الى 
من الثغور والصحارى والكهوف إلى النور والرعاية والتنمية 
والانتشار والازدهار. ظ 


مصيزات العمارة القحطية: | 

امتازت العمارة. القبطية بمميزات معمارية هامة جعلت من العمارة 
القبطية شخصية ذات أنماط خاصة ظاهرة سواء كانت فى عمارة 
الكنييسة 5 عمارة الدير . وقسى هذه النقطة سوف أقهَوم بسرد هذه 
التعية اك 5 على محده ركيد هذه امعد اكه التعمازية يفا لقا شو 
باقى لبعض كنائس أو أديرة مصر. 
أوك: الكئيسة طءرسط© 6 © 
(') مصطفى شيحة: دراسات فى العمارة والفنون القبطية؛ نشر المجلس الأعلى للإثار بريه 

خخركاام ص 60 ,.١‏ 

./ مصطقى شيحة: المرجع السابق ص ؟‎ )١( 


أحمد عيسى أحمد: محاضرات فى العمارة والفنون المسيحية- نشر كلية الآداب بقنا- جامعة 
جنوب الوادى ١٠٠5م‏ ص5. ” 


١ /ا‎ 

الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 00 

ع توعد ة معنا در كير من سردات الغعادة المنسطرة» أحيانا كوف 

منفصلة وأحيانا أخرى ملحقة بالدير وذلك لصلاة الرهبان» وفى بعض 

الأحيان توجد ثلاثة كنائس لذا يمكن أن يكون بالدير أكثر من كنيسة7) 

والشولذة والكنيقنة ققاء :كلات مر اك ورم »والاند من ووه 5ه الوركدة 
المعمارية بالدير بأى حال من الأحوال. 


1 والكنيسة تخضع إلى الأصول المعمارية المتعارف عليها فى تخطيط 
الكنائس المسيحية. وهى ثلاث طرز معمارية). 


وتحتوى الكنيسة بدورها على عدة عناصر معمارية أساسية فى " 
وجودها بالعمائر الكنائسية القبطية» وسوف أقوم بدراسة كل عنصر من 
ا ل ل ل تا 


أ- العناصر المعمارية الديفية: 

تتقسم بدورها إلى عناصر الحنية (الهيكل)؛ المذبح؛ الأمبون, 
المعمودية» خرن المعمودية» المغطسء» منصة الشمامشة.» صحن 
الكنيسة (خورس المؤمنون)»؛ الشورية (المجمرة)ء اللقان» الحجاب. 


:4056© الحنية (الهيكل)‎ - ١ 


8 جنوب الواإدى ١٠٠٠م‏ ص ؟١.‏ 
عزت قادوس ومحمد عمد الفتاح السيد: الأثار القبطية والبيزنطية- نشر منشأآة المعارف- 
مطبعة الحضرى الإسكئدرية ص7717-- ص .11٠١‏ 
جودت جبرة: المتحف القبطى وكنائس القاهرة القديمة ص7 ؟. وما بعدها. 
(*) مثل دير الأنبا بيشوى بوادى النطرون حيث يوجد خمس كنائس,؛ وكذلك دير المجمع بنقادة 
كي بور 


مصطفى شيحه: المرجع السابق ص1لا. 
(') موف أقوم بدارسة هذه الطرز المعمارية فى هذا الكتاب. 


(16) 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر ْ 
هى عنصر من العناصر المعمارية الدينية للكنئيسة وهى عبارة عن 
المشكاة (الدخلة) فى قدس الأقداس بالمعبد الفرعونى» وكذلك اشتهرت 
العمارة الرومانية باستخدام هذا العنصر» وقد وضع جهة الشرق.للدلالة 
على اتجاه الصلاو(*) 


ويوجد فى معظم الكنائس محراب واحد (أو حنية واحدة) يتعامد على 
الجزء الأوسط (الرواق الأوسط) من البازيليكاء وفى أحيان أخرى نجد 
ثلاث محاريب (أو حنايا) أحدهما الأوسط أكبر من الآخرين» وعادة هو 
نصف دائرى وفى بعض الأمثلة نجده ثمانى الشكل. 


:)00 المذبح2ة+41م‎ - ١ 
يعتبر المذبح عنصرا معمارياً قبطي يوجد بالكنائس على شكل‎ 
مربع يبنى بالطوب أو الحجر أو الرخام أو الخشب يتوسط الهيكل فى‎ 

معظم الأحيان ولا يلتصق بأى مبانى حتى يستطيع الكاهن الالتفاف 


. حوله؛ وقد يعلو المذبح قبة.خشبية تستخدم كسقف خشبى وتقام على 
أربعة أعمدة خشبية أو روابط خشبية جانبية (أنظر اللوحات). والمذبح 


'! أحمد عيسى: المرجع السابق ص ؟. 
أنظر أيضا: 


عزت قادوس وآخر: المرجع السايق صس775. 
ك. ك. ولترز: الأديرة الأثرية فى مصر ترجمة إبراعيم سلامة إيراهيم 
, المشروع القومى للترجمة- المجلس الأعلى للثقافة- القاهرة وكام من 6٠‏ 
0 عزت قادوس وآخر: المرجع السايق ص١7‏ ا 
أحمد عيسى: المرجع السابق صس١1.‏ صس7١.‏ 
ك. ك. ولترز: المرجع السابق ص١7‏ 
الفريد.ج. ج. بتنر: الكنائس القبطية القديمة فى مصر- ترجمة أبراهيم سلامة. 
سلسلة الألف كتاب الثائى رقم -71١7١‏ الهيلة المصرية العامة للكتاب- القاهرة 
5 بجسداء اس "١٠١‏ 


: (15) 
الفصل الأول: عناصر ٠‏ أنواع العمارة القبطية فى مصر 
فى مضعمونه الكنائسى يوحى بالتضحية ومكان للطقوس الدينية 
المتوارثة من الرومان» ويقام المذبح وسط الهيكلء وقد زودت بعض 
المذابح القبطية بفتحة جهة الشرق لتخبئة النخائر المقدسة إذا تعرضت 

القريية لأ كدر 


ويحتفظ المتحف القبطى بالقاهرة بأقدم قبة خشبية مقامة فوق 
المذبح ترجع للقرن السادس الميلادى0")؛ ويوضع حول المذبح 
شمعادانان يشيران إلى. الملائكيين اللذين على قبر المسيح» ويحتفظ 
المتحف القبطى ببعض هذه الشماعد وهى تقليد غربى أن توضع على 
الجانبين بعد أن كانت قديما توضع فوق المذبح يومياً. 


ويوجد ملازما للمذبح ثلاث أغطية فى الكنيسة القبطية تقام عليها 
الطقوسء الأول عليه زخارف الصلبانء والثانى باللون الأبيض» 
والثالث يطلق الأبروسنارين7"ء ويوضسع فوق الأغطية الأخرى 
لممارسة الطقوس الدينية من وضع الحمل وتفريغ الخمر المقدس فى 
الكأس وعرفت هذه الطقوس بمصر منذ القرن الرابع الميلادى. 

*- الأمبون تتمطتورة (: « ظ 

يطلق عليه أيضا الأنبل أو الأمبل أو منبر وهو يتكون من درجات 
سلم يصعدها الواعظ يتقدم الأنبل ١١‏ عمودا رمزا عن ١١١‏ تلميذاء وهو 
عادة من الحجر أو الرخام أو الخشبء؛ وأقدم أنبل عثر عليه فى دير 


"أنظر اللوحات اللوحة ص 7/١‏ 1 

(© عزت قادوس وآخر: المرجع السايق ص١؟.‏ 

7) بتلر: المرجع السابق حا ص١٠١5.‏ 
أحمد عيسى: المرجع السابق ص”١,‏ ص14١.‏ 
عزت قادوس: المرجع السابق ص ,7١١‏ ص١١7.‏ 


0 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة 'القبطية فى مصر ' 


الأنبا أرميا فى سقارة ويعود إلى القرن السادس الميلادى ومحفوظة 
بالمتحف القبطى بالقاهرةل'). وهو من الحجر الجيرى ويتكون من ستة 
دراجات يعلوها كرسى حجرى مزين بزخارف معمارية وعمودان 
ويتقدم هذا المنبر “فى قاعة سقارة بالمتحف اثنتي عشرة عمودا للرمز 
به على تلاميذ السيد المسيح. ظ 


ويساتخدم الأنبل الوعظ والقراءات بالكنائس وهو يعتبر عنصراً 
معماريا من عناصر العمارة بالكنائس القبطية المصرية. . 


4- المععودية برغو دمه8 (: ظ 
كلمة مشتقة من عملية التعميد التى تختص بتعميد المسيح.وطبقاً 
لذلك يعمد الأطفال.بالكنائس الكبرى على ثلاث .دفعات فى الماء المقدس 
فى حوض التعميذ (الجرن) ويرتدى أثنائها (أثناء عملية التعميد) الكاهن 


والمعمودية عصبارة عن غرفة توجد.فى الجهة الشرقية القبلية من 
الكنيسة بجوار الهيكل وكانت قديماً توجد فى الجهة البحرية الغربية؛ 
ويوجد بداخلها جرن المعمودية وأيقونة السيد المسيح. 


والجرن!'" عبارة عن حوض التعميد وهو من الحجر أو الرخام 
ويشبه الكأس الكبير له ساق وقاعدة تستند على أربعة قوائم. 


(') دئيل المتحف القبطى: العدد التذكارى للتطوير 4417 ١م.‏ 
أنظر قاعة سكارة بالمتحف ... 
جودت جبرة: المتحف القبطى وكنانس مصر القديمة ص4 .١‏ 
“') بتلر: المرجع السابق حب؟ ص 7٠4‏ ص .5١١‏ 
جودت جيرة: لمجت لاطي رجسوين عر الجرية كبر التركة العلدر اكير اومان من 


ك. لل 9 ضري شق عن 


015) 


الفصل الأول: عناصر وأنماح العمارة دقبطية فى مصر 


والمتسور سي ننه كتصوون اندي شفرف تمر كس دل يتحيفة إلبها 
بدرجاتء ويوجد خلف الجرن تجويف يحوى رسوم السيد المسيح أو 
رسوم القدسين بالفرسكوا"". 


ه- جرن المعمودية «زدة8 عمتمغوروع 57 
هو عنصر معمسارى من عناصر الكنيسة مرتبط بالمعمودية 
للتعميد» وهو عبارة عن وعاء ضخم من الحجر أو الرخام يغطس فيه 
المعمد ثلاث مرات. 
5- المغطس ع27126 ع«تمم11'') : 
هو وحدة معمارية متصلة بالكنيسة وهو عبارة عن مكان به 
حوض كبير لغمر الجسد بالماء ويوجد ويوجد هذا العنصر المعمارى 
بالكنائس الكبيرة وينزل به الرجال ليلة عيد الغطاس أسوة بعماد السيد 
المسيحء هذا ويوجد فى غرفة مربعة وهو مثمن ويوجد مثال له فى 
كنيسة ماريوحنأ بدير المجمع بنقادة(”) 
7 اللقان مدءاج,1 (''): 


'') بتلر: المرجع السايق حل؟ ص1 .5١‏ ّْ 
مرقص سميكة: دليل المتحف القبظى وأهم الكنائس- والأديرة الأثرية - الجزء الثانى- 
المطبعة الأميرية- القاهرة ١5757‏ ص78 !. 
('')مرقص سميكة: المرجع السابق حل؟ صس5 1. 
(”' بتثر:.المرجع السابق ح؟ ص4 .5١‏ 
ك. ك. ولترنز: المرجع السابق ص 514. 
('') بتلر: الكنائنس القبطية القديمة فى مصر 
سلسلة الألف كتاب الثانى العدد ١71١‏ 
الهيئة المصرية العامة للكتاب الجزء الثانى القاهرة ١1575‏ صل ."٠١‏ 
9' أغنسطس يوحنا وليم: رهبنة وديرية'برية الساس المقدس بنقادة ,! 
إصدار مطرانية نقادة وقوص للأقباط الأرثوزكس قنا 1١٠1م‏ ص45١.‏ 
)١5(‏ أنظر: 
مرقص سميكة: المرجع السابق حب١‏ ص لوحة ص 5ه مكرر؟ا؛. 
عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص١١1.‏ 
ك. ك. ولترز: المرجع السابق صس؛؟5. 


9 

الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر ١‏ ؛ 

هو أناء مستدير مثبت بأرضية: الكنيسة» وهو على هيئة حوض 
مخصص للتغطيس الأطفال ويملئ بالماء المقدس ويكون أحيانا محفورا 
أو مثيئا فى مكان بأرضية صحن الكنيسة أو عند المعمودية؛ وأحيانا 
يكون متنقل ويستخدم ثلاث مرات فى العام فى أعياد الغطاس وخميس 
العهد وأعياد التذكير بميلاد الرسل وهو عبارة عن حوض من الحجر 
أو الرخام. [ 


بوجد هذا اللثقان. فى الكنائس الكبيرة مثل كنيسة البراموس وكنيسة 
أبى سرجة والمعلقة بمصر القديمة. 


4- الحجاب : 
هو عنصر معمارى هام من العناصر المعمارية للكنيسة ويمثل 
سياج خقبى يفصل بين الهيكل وبين سائر أجزاء الكنيسة وهو من 
الخشب الخرط الضيق والدقيق ويطلق عليه تغشب خرط كنائسى ويغلق 
على هذا السياج الأيقونات فى الكنيسة. 


وقد عثر على أقدم حجاب خشبى بالكنيسة فى وادى النطرون فى 
كنيسة العذراء بالريان. ويرجع تاريخه إلى القرن العاشر الميلادى(", 
ويوجد كذلك حجاب كنيسة القديسة بربارة ويؤرخ بالقرن العاشر 
الميلادى3), 


19> حامل الأيقونات (الأيقونستاسز 15[و0520542ع1 13'): 


5 أحمد عيسي: المرجع السنايق ص .٠١‏ صن١١.‏ 

9 زكى محمد حسن: أطلس التصاوبر والفنون الإسلامية- نسخة مصورة- كلية الأداب- جامعة 
بقداد ١121‏ شكل رقم /514, 744 ص7١١‏ 

عزت قادوس وآخر: المرجع السايق صس6١1‏ شكل ,16١‏ 


0 
الفصل الأول: عناصر وأنو'ع العمارة القبطية فى مصر. 00 


عنصر من عناصر الكنيسة يوجد فى المنطقة التى تعلو الحجاب 
الخشبى بالكنيسة يوضع فوقه الأيقونات؛ ويطلق عليه أحيانا الحجاب أو 
الهيكل الخشبى أو حجاب الهيكل؛ ويطلق عليه الأيقونة نسبة لوضع 
الأيقونات ويختلف عن الحجاب الفاصل بين الهيكل وخورس المؤمنين 
(أماكن جلوس المترددين على الكنيسة). 


ويعتبر حامل الأيقونات من أدوات الكئيسة الدينية المقدسة الهامة: 
لأنه يحفظ الأيقونات الهامة التى تتحدث عن القصص الدينية. 


٠-منصة‏ الشمامشة 'خكورس ونروط6” (0), 
مكان الشمامشة وهو الحيز المصور بين الحنية والهيكل» أو بين 
النينى للكنيسة والشمامشة الذين يقومون على الشعائر الدينية. 
بدرجة كبيرة ويحاط بحواجز تفصلها عن بقية الكنيسة. 


ويطلق على هذ المكان بالقبطية الخورس. وهو يختلف عن 
المؤمنين". 


"ا ألفريد ج. بتلر: المرجع السابق حب؟ ص7.5- صسن5.7. 
عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص78؟ . 


١: 
7 القصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر.‎ 
1 11:2!1292:0 الكنيسة "خورس المؤمنون"‎ نحص-١‎ 

مكنيو ,محوقق الكنينيي نه عنصو | ف كتاضير “العمارة الكتانسية 
المصرية؛ وهو مكان الذى يجتمع فية المصلين للصلاة بالكنيسة ويطلق 
عليه لفظ "خورس”" ويتقدم الهيكل برواق مستعرض يتجه من الشمال 
إن االلجتويه ور اسطلة مان ومست رط به افتجاف الوركل» وفطي عاذ 
بقبة أو أنصاف قبابء ويفصل عن الهيكل بحجاب خشبى (ساتر: 
خشبى) عادة”يكون من الخشب الخرط. 


والخورس لا يوجد إلا فى كنائس وادى النطرون وكنيسة بداخل 
دير الأنبا أنطونيوس بالبحر الأحمد ("") ويختلف مسمى هذا الصحن 
“خورس" عن مسمى آخر بالكنيسة وهى منصة الشمامشة. 


؟ ١‏ -الأبراج ورء+10 : ظ 

البرج هو .وحدة معمارية أساسية في الكنيسة وأحد ملحقاتهاء 
ويوجد عادة عند المدخل أو جهة الهيكل وفى بعض الأحيان يوجد 
برجانء وبداخل السبرج أجراس لتدق فى الأعياد ومواعيد القداس 
والمناسبات السعيدة؛ ويوجد أعلى البرج عادة صليب يرمز لتحديد 
مكان عبادة الديانة المسيحية. 


50) ألغريد ج. بتلر: المرجع السابق حب؟ صلا١7؟.‏ 
أحمد عيسى: المرجع السابق ص75١.‏ 
أنظر أيضا: 
ك. ك. ولترز: المرجع السابق ص 45؛: ص 1لا. 
الفريد ج. بتلر: المرجع السايق حم ص 7١82‏ 
('') بتلر: المرجع السلبق حس؟ صس١١".‏ 


(0 


الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 


وقد استخدمت الأبراج فى الأديرة أيضا خاصة بالكنائس الملحقة 
بالدير الفا استخدمت نوعية أخرى من الأبراج لعنصر دفاعى عن 
الدير للدفاع عنه منها المربع والمستدير والمثمن!""). 


وقد أطلق بتلر على البرج الك باكر اذا ماري" ابره 
بأطلاق هذا اللفظ على المآذن الإسلامية. 


ب- العناصر الانشائية للكنيسة: 
هناك عناصر إنشائية لازمة لأقامة الكنائس هذه العناصر هى 
الأعمدة وتيجانهاء الدعائم؛ البوائك» العقودء الأروقة» الأسقفء القبوات» 
القبة» المثلثات الكروية» الأيراجء المداخل. 


وفى هذا الموضوح سوف أقوم بدراسة هذه العناصر المعمارية 
اللازمة لإنشاء الكنائس. 


:)5( الأعمدةٌ وتيجاتها 142[5زم2©) 0 ومسسسطلهن©‎ - ١ 
كنناة الأ ععفة القنطدة اما يني ماعن غيرها م طرق الأعمدة‎ 
سواء كانت فرعونية أو يونانية أو رومانية (بيزنطية) أو إسلامية.‎ 


فالأعمدة القبطية بسيطة من حيث الطابع الزخرفى وحيث الجانب 
لمعمسارى فبعضها يقام بدون قواعد على الأرض مباشرة وبعضها له 
قواعد مربعة أو مستطيلة؛:والعمود القبطى عادة يتكون من قاعدة و بدن 


(9') حجاجى إيراهيم: مقدمة فى الغمارة القبطية الدفاعية- نشر مكتبة نهضة الشرق- جامعة 
5 للقاهرة 544ام ص 865 ١1‏ , 
(') بتلر: المرجع السابق حل ص .5٠١‏ 
9') تنظر: 
مصطفى شيحة: المرجع السايق ص35. 


150 
الفصبل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر ْ 


وتاج والتاج هو أكثر العناصر وضوحا للهيئة القبطية من حيث 
أسلوب زخرفتها فقد تميزت بعضها بالكتابات القبطية والزخارف 
النباتية من أوراق الأكانتس وعناقيد العنب وأوراقه وفروعه المجدولة 
وأحتوت بعض التسيجان على الرموز المسيحية القبطية وتميزت 
بالزخارف الهندسية والنباتية والبعض الآخر برسوم الكاتنات الحية من 
رسوم مجسمة لملائكة أو رسوم طيور لطواويس أو رؤس كباش أو 
رجوه آدمية. ويحتفظ المتحف القبطى'' بكثير من هذه الأعمدة 
وتيجانها المتدنوعة. 


والأعمدة القبطية أسطوانية الشكل عادة من الحجر أو الرخام 
وتيجانها كذلك. وأحيانا يكون البدن.من فروع النباتات أو من الزخارف 
الهندسية الحلزونية» وتمتلاء الكنائس القبطية بالكثير من الأعمدة التى 
تحمل عقودا وهذه الأعمدة مازالت قائمة إلى الآن فى بعض الكنائس 
خَاضِية كانت سين القتيمة. 


0 الدعائم (5بدء21) 1112:25ط‎ - ١ 
هى عنصر من. عناضر العمارة القبطية فقد وجد فى بعضص‎ 
الكتائس هذا! العنغصرء والدعائم عبارة عن كتلة بنائية مستطيلة أو‎ 
مربعة تحمل فوقها العقود التى تكون بوائك.‎ 


زلهة قنظر: 
المجلس الأعلى للأئار: دليل المتحف القبطى إصدار مطبعة المجلس الأعلى للأثار- القاهرة 
22 لوهه!. 
جودت جبرة: المرجع السايق صن١57-‏ صس؟”. 
”') حجاجى إبراهيم: المرجع السايق ص188١.‏ 


ظ 000 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 


وهذه الكتلة البنائية لا يوجد تيجان لها والدعائم أسلوب معمارى 
مميز مأخوذ عن العمائر الإسلامية وأنتشر فى بعض الكنائس للعمارة 
القبطية فى العصور الإسلامية المبكرة وهى أيضا تبنى إما بالطوب أو 
الحجر وقد شاع استخدامها فى القرن السابع الميلادى. 


- العقود وع عع (*): 
اعتمدت العمارة القبطية على عنصر معمارى تجميلى لعمل بوائتك 
للطراز المعمارى البازيلكى باستخدام العقود المحمولة على تيجان 
الأعمدة القبطية المميزة. 


والعقود المستخدمة فى العمارة القبطية مأخوذة عن العمارة 
البيزنطية وهى عقود دائرية الشكل ولم تستخدم فى مصر فى عمارة 
الكنائس أى نوع آخر من العقود. 


بينما يذكر الدكتور/ أحمد عيسى أن أنواع أخرئ للعقود أستخدم 
فى الشام فى الفترة المسيحية هى العقد حدوة الفرس7'). 
4 - البوائك 4.:0©220©5م: 
هى صف متراص من العقود المحمولة فوق أعمدة أو دعائم 
وعادة توجد فى الكنائس التى تتبع الطراز البازيلكى حيث يوجد 
بالكنيسة صفان من هذه البوائك فى خورس المصلين. 


7" أنظر: أحمد عيسى: المرجع السايق ص87. 
فى وأيضا: حجاجى إليبراهيم: المرجع السابق ص .,١185‏ 
9" أنظر: أحمد عيسى: المرجع السابق ص85. 


| (55) 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر : 


ونجد هذه البوائك فى معظم الكنائس القبطية بمصر خاصة منطقة 


وهذا الأسلوب المعمارى مأخوذ من العمارة البيزنطية فى بناء 
الكنائس خاصة طراز البازيلكى وقد عرفته مصر من الشام وأنتقل فى 
عكر الإسامي اررحضر فى بناء المنناحة يدا من رمستكة الررسول: زر ( 
حتى مساجد الفترة.المبكرة. 


ه- الأروقة (وع51و41) ده طروتم 00 
بعضها وهذه الأروقة توجد فى الكنائس البازيكلية القبطية فى مصر. 


وعادة يتكون هذا الطراز من ثلاثة أروقة أوسعها الرواق الأوسط 
الذى يتجه إلى المذيح مباشرة بعد المرور بيألحجاب الخاص والذى 
يعلوه مكان تعليق الأيقونات القبطية. 


5- الأسقف وعوصز[نءع0 ('): 
عنصر من العناصر المعمارية للكنائس والأديرة ويعنى عملية 
تسقيف المنشأت. فقد كانت عملية التسقيف بالطوب فى بادئ الأمر 
للحجرات والقلاياتء. وتأخذ شكل الأسقف البرميلية» وفى بعض 
الحجرات نجد الأسقف ذات القبوات المتقاطعة. 


. 7 لحمد عيسى: المرجع السايق ص5 4. 
0 ك. ك. ولترز: المرجغ السابق ص 14؛. ص8ه. 
0" عزت قادوس ولخر: المرجع السايق ص48. 


(55) 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 


ونجد فى بعض الكنائس أسقف جمالونية ثم الأسقف البيزنطية وقد 
أخذت طريقة التسقيف من الشام» وطريق التسقيف فى بعض الكنائس 
الأخرى عن طريق حوائط قصيرة تقبى على الحوائط الوسطية الأعلى 
ثم الأعلى فيأخذ السقف الشكل المتدرج الجمالونى. 


-- القبوات 7211[1)5؟: 
أنتشر هذا العنصر المعمارى فى الكنائس والأديرة كعنصر من 
عناصر التسقيف خاصة فى بعض الأروقة الخاصة بالخورس للمصلين 
حيث كانت القبوات للأروقة الجانبية و يعلو الأوسط بأقبية أكثر ارتفاعا 
وأكير أتساعا. 


انجيتففيت: الديواة: أيضا فى 'تصفيف حكن الحهز اك وكتدى 
نوعية هذه القبوات هى القبوات البرميلية؛ ونجد فى بعض الحجرات 
وبعض الدهاليز يوجد قبوات متقاطعة 701016 02055 و هذا العنصر 
مأخوذة من العمارة البيزنطية السابقة. 


وكما نعلم لم يستخدم غير نوع واحد من القبوات هى القبوات 
الدائرية أو البرميلية 701114 123116. 


- القبة عبرو 7"): 


يشل حجاجى إبراهيم: المرجع السابق صس .11١‏ 
أحمد عيسى: للمرجع السابق ص١2:‏ ص45 . 


ا 

الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر . 
القبة عنصر من العناأصر المعمارية فى العمارة الإنشائية سوأم 
كانت بيزنطية أو قبطية أو إسلامية فهى عنصر معمارى إنشائي 


القبة القبطية كانت على نمط القبة الرومانية المقامة على مثلثات 
كروية لحمل هذه القبة» وكانت تستخدم فى الكنائس ويرسم عليها من 


وفى تخطيط الكنائس ذات الطراز الصليبى كانت القبة تقام فى 
المركز ويطلق علسيها القبة المركزية وأيضا محمولة على مثلثات 
كروية» وفى العصر الفاطمى الإسلامى فى مصر قامت القبة على 
حنايا مركية. 


وهناك نوعية أخرى من القباب كانت فى المنشآت المعمارية 
القبطية مثل القبة الضحلة أى الغير مرتفعة ومقامة أيضأ (أى محمولة) 
على مثلثات كروية شاهدناها فى كنيسة الملاك ميخائيل فى دير الأنبا 
مقار وأيضا وجدنا فوق بعض القلالى ببعض الأديرة مثل قلاقى دير 
المجمع ينقادة. 
1- المثلثات الكروية 5 هع لمع 2 عاع د د م1 أدعترء طومك 00 
هى عنصر من العناصر المعمارية الإنشائية خاصة للبناءء وقد 
انتشرت فى مصر لحمل القباب بأنواعها سواء كانت عالية أو ضحلة 


07 أحمد عيسى: المرجع السابق صس؟؟. 
أحمد عيسى: المرجع السايق صس؟27 . 


نض 


للفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 


على مثلثات كروية فى الفترة المبكرة وهى من الحلول المعمارية لحمل 
لاسا 


وهذا الطراز مأخوذ عن الطرز الرومانية والبيزنطية لحمل 
القبابء وتطورت فيما بعد فى العصور الإسلامية المبكرة وأدخلت 
حلول الحنايا الركنية لحمل القباب. 


ثانيا: اشير (تصغدههه]8) عند« 851 25 

هو وحدة معمارية ضخمة محاطة بأسوار بداخلها منشات متنوعة 
لخدمة الرهبان المقيمين بداخل الدير وعادة يقع الدير على قمم الجبال 
أو بالصحراء أو على ضفاف الأنهار أو على مشارف المدن وإن كانت 
معظم الأديرة بمصر تقع فى الصحراء أو على ضفاف الأنهار 
لمناسبتها لإقامة الرهبان وللتعبد والزهد فى حياة الدنيا. 


ويحتوى الدير. على كنيسة أو أكثر من كنيسة بالإضافة إلى قلاقى 
للتصوف والتعيد والزهدء ومائدة طعام "مطعمة" وبثر وطواحين 
ومعاصر ومكتية ومناحل وأنوال نسيج وسراديب للهرب وقت الحاجة؛ 
كما يحاط كل ذلك بأسوار ويدخل إلى المجموعة بمداخل. 


رأموعظ8. دز وومامعوطء” م ممص وك كعم الة 738 معطومتعامط متلمع تعدا 
4 ,لتماعص] ,كال #عأكم رعولا 
مرقص سميكة: دليل المتحف القبطى وأهم الكنائس والأديرة الأثرية- الجزء الثانى- القاهرة 
ص ه 5 وها بعاها ‏ 
مصطفى شيحة: المرجع السابق ١5‏ وما بعدها. 
أحمد عيسى: المرجع السايق ص9١-+-صس7١‏ . 1 : 1 
سومرز كلارك: الآثار القبطية فى وداى النيل- ترجمة إبراهيم سلامة- نشر للهينة المصريه 
العامة للكتاب- القاهرة ٠٠٠٠١‏ صلةمء5. 
الأنبا صموئيل وبديع حبيب جورجى: دليل الكنائس والأديرة القديمة فى مصر- نشر مطيعة 
للنعام القاهرة ؟١٠١5؟.‏ 


لحي 
الفصل الأول: أعناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 


وهناك أديرة للرجال وأخرى مخصصة للرهبات”) وسوف أتناول 
العناصر المعمارية للمنشآت الأديرة وسوف أقوم بدراسة كل نوعية 
على حدة على النحو التالى: 


:)0( الكئيسة اع مددط©‎ - ١ 

تعتبر الكنيسة وحدة معمارية من وحدات الدير وقد سبق فى شرح 
هذه الوحدة المعمارية سابقاً طبقا لشرح الكنيسة وهى هنا تماثلها من 
حيث العناصر والوحدات الملحقة بها وهئ لا تختلف عنها مطلقاً حيث 
أنها تعتبر وحدة صغيرة ملحقة بالدير مع مجموعة من الملحقات. 

؟ - القلالى وللم 69 

القلاية هى كلمة معربة عن الكلمة اللاتينية وهى لفظ مفرد 
. وجمعهنا قلايات أو قلالى؛ وهى تعتبر وحدة معمارية منفصلة داخل 
ممتساقة ابر وهى غرفة أو صومعة يعيش فيها الراهب بمفرده 
وتعتبر القلاية*! كما ذكرت من ملحقات الدير وتبنى بالطوب اللبن 
وتسقف بقبة أو مقبية (قبة ضحلة) وتقسم القلاية من الداخل إلى قسمين 
الأول للمعيسشة لزلز الحياة اليومية من العمل اليدوىء والأخرى 
غالبا تكون أصغر قليلا وتستخدم للنوم والصلاة:» ويوجد بهذه الغرفة 


"' بقلر: الكنانس القبطية القديمة فى مصر- الهيلة العامة للكتاب. ج؟ القاهرة ١1147‏ ص 


9 تماثل هذه الرحدة المصارية وحدة لكئيسة بجميع جزءياتها منفصلة. 
"') عزت قادوس وآخر: المرجع السابق 41؛ ص48. 
مصطفى شيحة: المرجع السابق ص8١5‏ حاشية رقم (8). 
فتحى خورشيد: كنائس وأديرة محافظة الفيوم مئذ أنتشار المسيحية حتى نهاية العسر العثمانى 
سلسلة المانة كتاب رقم (15) نشر المجلس الأعلى للآثار المصرية القاهرة 00 ص١1.‏ 
حجاجى إبراهيم: مقدمة فى العمارة القبطية الرفاعية- نشر مكتبة نهضة الشرق- جامعة 
القاهرة 4م5١‏ صسن1448. 
ك. ك. ولترز: المرجع السابق ص 827 .١‏ 
7" نقد شبه أ-د/ عزت قادوس القلاية عند حديثة عن المقبرة أنها تشبهها ويعتير ألراهب نفسه 
قد مات وأنفصل عن العالم الدنيوى. 
أنظر عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص"47. 


يه 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 7 


تجاويف على هيئة طاقات تستخدم كدواليب حائطية وأحيانا توجد 
مربعة المسقط بالنسبة للغرف أو مستطيلة ذات جدران سميكة ويستفها 
قبو برميلى ذو صفوف متوازية!"". والقلالى خاصة لحياة الراهب 
للدلالة على زهدة وورعه والتقشف الذى يعيش فيه للبعد عن المغريات 
الدنيوية المادية وتشجيعه للانغماس فى الروحنيات. 


هذأ وقد وجد فئ بعص الأديرة بمصر قلالى ذات الطوابق المتعددة 
وهذه القلاللى أحدث فى طراز بنائها عن السايقات» كما وجد بعض 
القلالى تحت سطح الأرض فى بعض الأديرة ويتم الوصول إليها عن 
طريق سلالم هابطةط:*) 


*- الحصن ررععخ1 (ووعسعرون) 1 

وحدة معمارية من وحدات الأديرة وهو عبارة عن مبنى مستقل 
يستخدم كملجأء وهو مكون من عدة طوابق يحتمى فيه الرهبان ويطلق 
عليه اسم القصر وانتشرت هذه الحصون فى الأديرة فى سوريا. 


ولهذا المبنى مداخل فى الطابق الأرضى ويدخل إليه بواسطة جسر 
متحرك يتم تركيبه فوق السطح حتى دخول آخر راهب ثم يغلق برفعه 
فلا يستطيع أحد الدخول. وليوجد بطوابق الحصن عدة حجرات 


0" عثرت للبعثة البولندية على قلالى للرهبان فى الكهرف المنحوتة فى الصخر فى شرق دير 
النقلون بالفيوم. 

أنظر: فتحى خورشيد: كنانس وأديرة محافظة الفيوم منذ أنتشار المسيحية حتى ذهاية العصر 

العثمانى- سلسلة المائة كتاب رقم 5؟ إصدار انمجلس الأعلى للأثار القاهرة ١3554‏ ص١25.‏ 
3 ك.ك. ولترز: المرجع السابيق ص .15١‏ 
('') لحمذ عيسى: المرجع السابق صس١١‏ . 

حجاجى إبرافيم: المرجع السابق ص27 وما بعدها. 

. ك. ولترز: المرجع السابق ص .١٠١‏ 


(١ 3‏ 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 
وصهاريج ومخازن للحبوب وفرن صغير ومراحيض وكنيسة صغيرة 
للصادة. 


4 -الطافوس أو المقبرة (ط10:20) 7510115 ('): 
هو لفظ قبطى يدل على وحدة معمارية من وحدات الأديرة وهى 
المقبرة الملحقة بالدير والتى يدفن فيها الرهبان الذين يموتون أثناء 
أقامنتهم بالدير. أو أثناء الدفاع عن الأديرة مثل المقبرة الموجوذة فى 
دير الأنبا بيشوى بوادى النطرون. 


والمقابر عادة توججد فى الأديرة بجوار الأسوار أو فى منطقة 
0 وهفى مساحة مستطيلة من الأرض يوجد بها دفانات 
للرهبانى أو القائمين على الدير. 


ه- المائدة (حجرة الطعام) تده0ج1 عدندز[ *'): ظ 

هى عنصر معمارى من عناصر الدير المعمارية وتعتبر إحدى 
يلحقاة الدؤة اللازفة وذالك: أحمنة جيف أن هون ة الطلغام أن التكلممة 
الكسيوى:واحنيانا توجد فق يعطن الأديرة الكبرى:فظعمكان. مث فير 
باخوم بفوه» ودير باويط بأسيوط. 


(''ايظر: المرجع السبايق ص لا5.2؟. 
أنظر أيضا: 


حجاجى إبراهيم: المرجع السابق:ص187. 
)6 ك - ك. ولترز: المرجع السابق صسن779- صن778. 
'*) عزت قادوس وآخر: المرجع السابق 47. ص17. 
احمد عيسى: المرجع السابق ص7؟ . 
له ك. ولترز: المرجع السابق ص4 ؟. ص5 ؛١.‏ 
حجاجى إبراهيم: المرجع السابق صن1826١.‏ 


يبن 
الفصل الأول: عناصر وأتواع العمارة القبطية فى مصر 
وج سسو عر حصت بسسعت روب بج سر بجا 1 


يتتكون المطعمة موودت اكلحة وكسة موق من الجاع العدىد 
يجلس عليها الرهبان وطاولات طويلة من الخشب أو من الحجر. 


وتعتبر المطعمة هى المكان الوحيد الذى يلتقى فيه الرهبان للاجتماع 
يومياء وفى بعض الأحيان يمكن أن تكون حجرة طعام متصلة بمركز 
العبادة مثل دير الأنبا أرميا فى سقارة وأحيانا تكون منفصلة ومستقلة 
مثل دير الأنبا شنودة (الدير الأبيض)؛ أو دير الأنبا بيشوى (الدير 
الأحمر) ودير الأنبا سمعان بأسوان» وأحيانا أخرى لا توجد بالدير 
وتستخدم حجرة أو حجرتان للطعام بدلا من وحدة المطعمة(؟؛) 


5- المعصرة 21286 ووزووععم ("): 

هى وحدة معمارية منفصلة توجد بالأديرة من ضمن ملحقات الدير 
وهى التى توفر للرهبان العصائر من بعض الحبوبء وكذلك الزيوت 
خاصة زيت الزيتون والسمسم وقد جاء وصف لبعض المعاصر التى 
بنسيت فى العسصر الفاطمى الإسلامى خاصة فى دير سمالوط ودير 
العسل ودير العذراء بأسيوط. 


وهذه المعاصر عبارة عن أحجار كبيرة تديرها البهائم أو الخيول 
وذنلك لعصر الزيوت وهى من لوازم الإنارة وتدخل فى صناعة 
الطعام. 


- الطاحونة 71111 (*'): 


3 '! أنظر:أحمد عيسى: المرجع السابق 77 . 

”') مصطفى شيحة: المرجع السابيق ص77. 
حجاجى إبراهيم: المرجع السابق ص .١85‏ 

4 مصطفي شيحة: المرجع السابق ص6 /. 


ف 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 

تعتبر الطاحونة وحدة معمارية من وحدات الدير الهامة فهى خاصة 
بطحن الحبوب لزوم الدقيق للرهبان والقائمين على خدمة الديرء وهى 
عبارة عن طاحونه من الأحجار الكبيرة من الحجر الجيرى ووهى كبيرة 
الحجم تدار بالدواب وقد وجد منها فى بعض الأديرة مثل دير الجميزة 
ودير القصير ودير ناهياا*) 

8- الفرن عءصط ص8 3:"): 

هووحدة عبن والهدار الدير يوجد منفصل عن الوحدات فى أحد 
أركان الديرء والأفران فى تكوينها بسيطة وبنيت من الطوب .الأحمر 
(الآجر) وأحيطت بكتلة من الطوب المغطى بالجبس.مع وجود ثقوب 
للمكيو ةنو عفدف تفكة: أحيانا شكل تابون من النكان. السهن الضبارت 


وبعض الأفران الكبيرة كانت مستديرة الشكل ذات محيط يقرب من 
المتر ترتفع عن الأرض بحوالى ٠‏ هدسمء ويوجد بعض هذه الأفران 
مستطيل الشكل. 


وعادة تستخدم هذه الأقران فى خبز الخبز وخاصة القربان (خبز 
القربان). 


وتوجد هذه الأفران عادة فى معظم الأديرة ويوجد بالدير فرن أو 
أكتر أو أفراآن متعددة مثل دير الأنبا هدرا الذى وجد به أفران متعددة 
تتفاوت فى الأحجاء!"). 


حجاجي إبراهيم: المرجع السابق صس؟١18١.‏ 
('') مصطفى شيحة: المرجيع السابق ص /١‏ حاشية 0 
(-0 ل ك. ولترز: المرجع السابق صس07١”‏ وما بعدها. 


0 


. الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 


9 - المتحل (عع2212 نوعم10) ععد[م عع2 : 

هى وحدات لأنتاج الطعام للرهيان وهى عبارة عن خلايا من الطين 
توجد فى أقصى أركان الدير وهذه المناحل من الملحقات الضرورية 
للدذير وقد وجد كثير من أختام هذه المناحل الخاصة بالأديرة ويحتفظ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة بكمية لا بأس بها من أختام هذه المناحل 
سواء كانت خشبية أو طينية أو حجرية (حجر رملى- حجر صابونى- 
حجر جيرى)7'”). وتختص هذه المناحل بالأديرة لأستخراج عسل النحل 
ويقوم بعض الرهبان بخدمة هذه الخلايا. 


07371 -البئرء ومصادر المياه (7[[1 1ع18721)‎ ٠ 
يعتبر البئر وحده هامة من وحدات ملحقات الدير فهو من الأهمية‎ 
القصوى لحياة الرهبان بالدير ويوجد أيضا صهاريج لتخزين المياه.‎ 


ويذكر أستاذنا المرحوم الأستاذ الدكتور مصطفى شيحه أن مونريه 
فيلازد كشف خلال حفائره التى أجراها بدير الأنبا سمعان بأسوان عن 
رز اناك مسسكيو ةايكسزن :ترا المناء:ويذكن استاتنا أن الرهياك كاندا 
يجلبونه من النيل حيث أن الدير مبنى على صخرة صلدة» وعادة ينظم 
الرهبان خدمة يومية لجلب المياه للاستخدام وتخزينه وقت الحصار 
وقدر مونرية كميه المياه المخزونة بحجم ثلاثة أمتار مكعبة. ويوجد فى 
بعض الأديرة آبار محفورة فى باطن الأرض لاستخراج المياه الجوفية 
بواسطة دلو كما فى دير بيشوى فى وادى النطرون. 
0') أنظر ك. ك. ولترز: المرجع السابق ص ؟١7.‏ 
('*) محمد عبد للرحمن فهمى: المرحع السايق القوالب والطوابع الإسلامية ص5135. 


”5 '! مصطفى شيحة: المرجع السايق ص لالا. 
أحمد عيسى: المرجع السابق صس”؟. 


لدان 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 
وعادة تجلب المسياه من النيل بواسطة أوانى فخارية تشبه الزلع 
مسلوبة من أسفل يطلق عليها أمفورة تحمل على بغل» ووجد قالب من 
الحجر لنموذج لتميمة لبغل يحمل أمفورتان محفوظ بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة(”"). 


:)*( المكتبة بدروءرطة.]‎ -١١ 

المككنية وكدذة معمارية: لأؤمة لمنقات لديو .وجودها لاما ذاكل 
الديرء فهى خاصة بالخدمة الثقافية والدينية للرهبان فكثير منهم يهتمون 
بقراءة الكتب الدينية والتأليفء. كذلك تحتفظ المكتبات بالأديرة بكثير من 
المحفوظ ات الهامة القديمة التى كتبت باللغات المختلفة وأهم هذه 
المكتبات هى مكتبة دير سانت كاترين. والمكتبة افد 
منفصلة أو متصلة بمنشآت الدير. 


05 (دععمع1)‎ راوسألا-١‎ ١ 
الأسوار وحدة معمارية هامة فى عمارة الأديرة؛ حيث كان‎ 
الاضطهاد الدينى جعل الأقباط يبنون أديرتهم على أطراف المدن أو‎ 
غابى كبيقاتة تين اليل أ :مقاكيزة العجكاز عو العنال مها حدن‎ 
ضروريا بناء أسوار لحماية الأماكن الدينية ومساكن الإقامة للرهبان‎ 

من مهاجمة الجنود الروم أو اللصوص. 


('"*) محمد عيد الرحمن فهسى: : القطعة رقم سجل 45١١‏ المتحف الإسلامى- لوحة رقم ٠؛‏ صورة 
*رأص 0 15. 

مصطفى شيحة: المرجع السابق ص77 

3 ل.ك. ولترز: المرجع السابق ص١5١.‏ 

'مصطفىي شيحة: المرجع السابق ص7١‏ . 

أجمد عيسى: المرجع اليبايق صس8١:‏ 

حجاجى إبراهيم: المرجع للسابق ص/7ا17, ص1178, 187. 


زراء) 


د 


الفصل الأول: عناصر وابواء( العمارة القبطية قز مصر 


فاألأسوار عادة تفصل بين الدير وأماكن العبادة من الداخل حيتث 
الرهبان المنقطعين بداخله عن العالم الخارجى للعبادة. 


بالأسوار دعائم ساندة لتقوية هذه الأسوار وكان يوجد ممشى فوقها'“"). 


ويفتح بالسور مدخل بباب صغير للدخول والخروج من الدير للخارج 
والداخل ونجد أن الدعامة الساندة للأسوار بالأديرة تأخذ أشكال عدة 
كوتدويها فب القرون : الكر قى: لاون الفا كو رعذ اقرتشكل بيه اسن ار عر 
أسفل ومدببة من أعلىء وفى السور الجنوبى لدير المحرق بأسيوط نجد 
دعامة بالطوب اللبن ذات قاعدة متسعة مستطيلة المسقط وفى دير الأنبا 
لشن عونم ادك الننا رورم عا ناف متك و1 


١ *‏ --السراديب مطصدمء 15و 04 

السراديب عنصر من العناصر المعمارية الموجودة بداخل الأديرة 
وخاصة الحصونء وتعتبر السراديب وسيلة من وسائل الدفاع» وكاتوا 
يهرعون إليها وقت الخطر أثناء وجودهم بالدير أو الكنيسة. 


وقد حفرت هذه السراديب فى الأرض أو بنيت مختفية فى الحوائط 
وهى عبارة عن ممر طولى ممتد أو هابط أو مستقيم يعلو قبوه أى بقبو 
برميلى. 


١-المداخل‏ ومع دوعغم2 "ا 


'* أنظر: حجاجى إبراهيم: المرجع السابق ص”187. 
0 أنظر: حجاجى إبراهيم: المرجع السابق ص188. 
حجاجى إبراهيم: المرجع السابق ص86١.‏ 


, )40( 

الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 

هى عنصر من عناصر العمارة القبطية للأديرة والكنائس ونعلم أن 
الاضطهاد الدينى جعل من القبظ يبنون منشأتهم ذات قلاع حصينة قوية 
لمجابهة الجنود الرومان. فنجد أن هذه المنشات وجد لها مداخل بسيطة 
وصغيرة لا ترقى لمستوى المنشآأت المعمارية المبنية وأنها وجد 
المدخل بمثابة فتحة |صغيرة يدخل منها فقط. 

وهذه المداخل نجد فى الأديرة مدخل واحد فقط أو مدخلان بحد 
أقصى فى بعض الأديرة الثلاثة مثل دير الأنبا مقار. 

كما نجد فى بعض الأديرة المداخل المنكسرة مأخوذة عن المداخل 
الإسلامية خاصة مداخل مدينة يغداد. 

والمدخل عبارة عن باب تشكل فتحة مستطيلة .صغيرة لا تتناسب مع 
اتفاعساكة الشبوو و أحمينانا نكل لان الذين عن :طلويق الاشمدا عند 


الدخول.. + 


ويوجسد فى بعض أبواب الكنائس حجاب يتصدر أعلى الباب مثل 
حجاب كنيسة القديسة بربارة بمصر القديمة. 


(') حجاجى إيرافيم: المرجع السابق ص87١.‏ 


)04 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 


الأدوات الدينية المقدسة بالكنيسة القبطية 


هناك أدوات دينية مقدسة تدخل ضمن أداء الطقوس الدينية ولها من 
القدسية ما يجعلها لازمة بالكنائس لأداء الشعائر فسوف أتعرض لبعض 
هذه الأدراتى على النحو كالتالى: 


.05 2011 الكأس المقدس م-©‎ -١ 

هو كأس مقدس منقوش عليه صورة الحمل الذى يرمز إلى دماء 
الأضحية أو الخمر المقدس (النبيذ)اء وهو كأس البركة وكأس عشية 
الربء للكأس تجويف مخروطى أو أسطوانى الشكل له عنق طويل 
وقاعدة دائرية الشكل ويوجد نماذج لهذا الكأس بالمتحف القبطى 
بالقاهرة ترجع للقرن العاشر الميلادى» وبعض هذه الكؤس من البرونز 
واليعض الآخر من القضة ونجد عليه نقوش لزخارف وكتايات قيطية. 

؟- المراوح مصه13 درط 65 : 

يطلق عليها باليونانية ذات الستة أجنحةء كانت تصنع تلك المراوح 
فى اليدلية من الكتان والجلد الناعم أو الريش» وهى خاصة بحماية 
الأوانى المقدسة المملوءة يالخمر المقدس من الحشرات. 


والان هى خاصة بيتلاوة التسبيحية» يظهر عليها الشاروييم والتنين 
'"القضة" وتحتفظ المتاحف العالمية والمتحف القبطى بالقاهرة بأمثقة منها 


(”'" أنظر: عزت قدوس وقتر: الموجع السايق صس 5١4‏ شكل 71701 
ينثر: المرجح السابقق, ح؟ة صى,2” 33. 

9" اتنقر- عرزت قدوس واآخر: المرجع السابق 5١97‏ شكال 515 
يتثرو: السرجع السايق ح ؟ ص١733-‏ 


(47) 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 

ترجع إلى ما بين القرن الثامن إلى القرن الثانى عشر الميلادى 
وبعضها يكتب عليه أسماء القدسيين الشهداء. 


؟- الملعقة (الميستس جذذهغ315 09: 

هى من أدوات القداس (خاصة بالدم المقدس) أو الخمر المقدس وذلك 
فى القرون الأولى للمسيحية (من القرن الثالث إلى القرن الخامس 
الميلادى) لم تكن فى البداية من أدوات القداس وكان يكتفى بالكأس. 


وتصنع المعلقة من البرونز أو الفضة ويوجد أمثلة كثيرة منها 
محفوظة بالمتحف القيطى بالقاهرة. 


- الشمصعدان علا 01656 و0 05 

يعتبر الشمعدان من أثاث الكنيسة مثله مثل صناديق حفظ الرفات 
والمسارج والمصابيح أو الأجراس وغيرها من أثاث. 

وتوضع الشمعدانات على المذبح إشارة إلى الملاكين اللذين كانا عند 
قبر المسيح وللشمعدانات أشكال متعددة منها على هيئة تنين وأخرى 
على هيئة حيه وغيرها على شكل شموع أو قناديل وهى عادة من 
المعدن البرونز أو النحاس. 


- بيضة الشعامة عع 1 لء و0 ©" 


7" أنظر: عزت قدوس وآخر: المرجع السايق ص14؟ . 
بتلر: المرجع السابق ح؟ ص ."١١‏ 

بتلر: المرجع السايق حب؟ ص08 5.: ص5 .١‏ ص07.”. 
7 بتلر: المرجع السابق ح؟ ص58. 


1) 


5 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية فى مصر 


هى من أثاث الكنيسة تسستخدم للزينة للكنائس القبطية واليونانية 
أمام حجاب الهيكل. 


وقد أنتشر استخدام البيض فى الأماكن الدينية حتى العصر الإسلامى ' 
فقد وجدت فى المساجد فوق المصابيح والمشكاوات واطلق عليها بيض 
الشرق. 


ويحتفظ المتحف القبطى والإسلامى بكثير من هذا البيض فبعضة من 
الزجاج المعتم والشفاف والمموة د بالمينا والبعض الآخر من المعدن 
سواء كان من النحاس أو البرونز. 


"- الششورية (المجصرة, مرعوررعم 07 
هى المبخرة التى يحرق فيها البخور وترمز المبخرة إلى السيدة 
الكتوا دالت ككل التعيس نين طيان عن وها ده الزقون ماده 
منها البخور لتعطى قداسة للمكان المقدس. ورهبة خاصة والمبخرة 
دائما تعلق أو تمسك ولها سلاسل وغطاء قبوى ويوجد منها نماذج 
5 القبطى بالقاهرة. 
- حق القريان المقدس نع دنه ه00 عسنح02 05 
هو عبرة عن علبه يحمل فيها الكاهن بعض الخبز والخمر اللذين 
تحولا أثناء القداس إلى جسد ودم المسيح وذلك لمناولة المريض 


'') بتلر: المرجع السابق حل؟ ص؟7١”.‏ 
عزت قدوس وآخر: المرجع السايق ص5١"‏ شكل 7712. 
بتلر: المرجع السايق ح؟ ص5 .". 


< (44) 
الفصل الأول: عناصر وأنواع العمارة القبطية قَى مصر 
أقعسوة المننوهن عشقن الحخسوو الكنيجنة وزيكا اق عليه انكتدا إناء 


الزخيرة. 


6- الشربان المقدس ع منسسرء71 بوززمع 08 

هو خبز مصنوع من الدقيق النقى لا يضاف إليه الملح لأن منه 
يخنتان الكافن اقوياية العمل الف تهون إلى عند اليم لخدام بدلا 
القذايرق: الذئن لا وزو فنداد ا ء بو القوياة ارقم قبن ذافن قرم مسهنيمن :انلك 
وملحق بمبنى كل كنيسة والذى يقوم بعملية الخبز هو القيم ولا يحق 
للنسناء القيام بهذا العمل معطلا ورلقدم اناه الخيز بتلاوة أجزاء معينة 
من المزامير ولابد للعجين أن يكون مختمرء وتصنع القربانه على شكل 
كعكة مسنديرة يبلغ قطرها ” سم وسمك “اسم ولابد من ختم سطحها 
العلوى بتشكيلة من الصلبان يحيط بها إطار خارجى بعبارات مقدسة 
وجي قدوس الله. قدوس القوى. قدوس الحى الذي لايعو 5 


هذا ويحتفظ متحف الفن الإسلامي بالقاهرة بختم القربان وقد قمت 
بنشر أحد هذه الأختاء!'١')‏ 


- الأفخارستيا 25115 د طياء7 151 220 اع برزتك 0010 
عوك 0 القربانه من د 0 


(*'! بتلر: المرجع السابق حسا؟ ص7١71. ,1١48‏ شكل *7. ص8 ”. 
بتلر: المرجع السايق ح؟ ص8١‏ ؟. 
(::'! محمد عبد الرحمن قهمى: القوالب والطوايع ص؛ ٠‏ 4 لوحة رقم ١6١‏ صورة رقم -[/١‏ 
بول 23 
''"'! جودت جبرة: دليل المتحف القبطى ص8؟. 
بتلر: المرجع السابيق حا ص ؛1١؟؛‏ ص75 .. 


0 
الفصل الأوؤل: عناصر وأنواع العمارة القبلية فى مصر 
قبرص بعد نقعة أربعين يوما فى الماء. ويطلق عليه فى بعض الأحيان 
أباركة. 
ونجد أن كلمة أباركه مشتقة من كلمة يونانية تعنى باكورة الثمار 
زوفب ذلك يضما إغارة للك للذحق الذن كان قنة“النبية لمق لكين 
الكنيسة هو أول ما يسحب من البرميل. 
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الع سس سد بس نا ال 3017 . 


طرز العمارة المسيحية الكنائسية 


لقد عرفت مصر طرزا للعمارة الكنائس كانت لها الأثر فى اظهار 
شخصية مصر القبطية وهذه الطرز اقتبست من طرز الكنائس 
البييزنطية وهذه الطرز هى نظم تخطيط الكنيسة من الداخل و 
عناصرها المعمارية وفى هذاالفصل سأدرس بايجاز هذه الطرز على 
النحو التالى : 


اول : الطرز البازيليكى : 

هو طراز معمارى رومانى يتكون من مساحة مستطيلة من الاروقة 
المتوازية: غادة يتكون من ثلاثة أروقة و أحيانا خمسة أو أكثرا": 
الرواق الأوسط هو أوسع هذه الاروقة و أبتمر هذا النظام فى المنشات 
التجارية الرومانية قرابة القرون الثلاثة الأولى بعد الميلاد. 


ووجدنا هذا النظام أنتقل إلى الكنائس فى عصر الدولة البيظنطية, 
فتكونت من رواق 113:06 أوسط أعرض ( أوسع ) من الأروقة 
الجانبية ينتهى فى صدره بحنية 56م وتسقف الأروقة بسقف خشبى 
مائل (جمالونى ) والرواق الأوسط أعلى من الأروقة الجانبية. 


وأمثلة مبكرة للكنائس من هذا الطرازكنيسة القديس اليزى التى 
أقيمت فوق قبرة!") وكنيسة القديس بطرس . 


(') أحمد عيسى: محاضرات فى للعمارة والفنون المسيحية- نشر كلية الأداب بقنا- جامعة جنوب الوادى قنا 
ْ ل سن 
عزت قادوس ومحمد عبد إلفتاح السيد: الآثار القبطية والبيزنطية- نشر منشأة المعارف الإسكندريه 5١٠٠1م-‏ 
ص ١؟؟‏ 
1 : 
('؟ أحمد عيسى: المرجع السابق ص ؛ ؟؛ ص هو 5 


يو 
الفصل.الثانى: عمارة الكنانس والأديرة بمصر 


و أنستقل هذا الطرز إلى كنائس سوريا . بالشكل المستطيل الذى 
بكتري على بائكتين من الدعامات و العقود مكونتا ثلاثة أروقة الأوسط 
الأوسع ينتهى بحنية الهيكل و التى تعرف بالحنيةالشرقية حيث أختلف 
شكلها وأضيف إليها الملحقات كحجرات جانبية. 


أختلفت الآراء حول أصل الطراز البازيليكى للكنيسة القبطية فمنهم 
000 الأصل هو قاعة الأحتفالات التى شيدها تحتمس الثالث فى . 
معبد -الكرنك ومنهم من رأى التشابه بين قاعة الأحتفالات وبين تخطيط 
الكنيسة البازيليكة. 


ومن أمثلة الكنائس البازيليكية فى مصر كنيسة الدير الأبيض7) 
بسوهاج و دير.سانت كاترين7! خلاصة القول أن الطرز المعمارى 
البازيليكى للكنيسة القبطية هو طراز مستمد من العمارة الفرعونية و 
العمارة البيزنطية؛ هذا وقد قسمه الاستاذ الدكتور احمد عيسى الى 
ثلاث مراحل مر بها هذا الطراز”"). 


وقد قسمه إلى التخطيط الاول الذى مر بثلاثة مراحل مبكر و بداية 
العصر الاسلامى حتى القرن الحادى عشر الميلادى و المرحلة الثالثة 
من القرن الحادى عشر الميلادى حتى القرن السادس عشرء و بالنسبة 
للتخطيط التانى فقد خص به تخطيط الكنيسة فى العصر العثمانى وهى 
الكنائس ذات القباب 


7 عمسن كنيسة الدير الأبيض أنظر: الأنبا صمونيل ويديع حبيب جورجى: دليل الكنائس والأديرة القديمة فى مصر 
إصدار خاص- القاهرة ؟"١٠٠ام.‏ س17/8. ص79 .١‏ : 
أحمد عيسى: المرجع السابق صس 45 وما بعدها 
() عن كنيسة سانت كاترين أقرأ: الأنبا صموئيل وآخر: المرجع السايق مس 41: ص0 .٠‏ 
عزت قادوس واآخر: المرجع السابق ص؟ 4 شكل .584١‏ 
7) لحمد عيسى: المرجغ السايق ص 14م 
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الفصل الثانى: عمار: للكذائس والأديرةٌ بمصس ١‏ 


ثانيا : الطرز نه الشقحة المرمؤيية: 

هذا الطراز يعرف بالقبة التى تقام إما على مستدير(مبنى مستدير) أو 
مبنى مثمن أو مبنى مربع 

: الكنائس الدائرية‎ - ١ 

هى التى تقام لها قبة فوق دائرة مباشرة وأقدم مثال لذلك كنيسة 

القديسة كونستانزا فى روما وترجع الى 77-1774" ميلادية , وكنيسة 
القديس جان جورجيورى فى ارمينيا وترجع الى 54١‏ ميلادية, وكنيسة 
بصرى بسوريا التى ترجع إلى 5١1-57١‏ ميلادية( . 


أنتقل تأثير هذا الطراز إلى مصر ونجده فى الكنيسة الشرقية بأبى 
مينا التى تم الكشف عنها عام 1159١م:‏ كما وجد هذا الطراز فى كئيسة 
قلب النوبة!") ظ ظ 

؟-- الكنائس المثمنة : 

وهى قبة تقام على أضلاع مثمنة لها منطقة أنتقال على مثلثات 
كروية تحمل رقبة القبة ثم خوذة القبة ومن اقدم امثلة لهذا الطراز "هو 
كنيسة قسطنطينين بالقدس. والتى ترجع لعام ١1١5-7١١1‏ ميلادية. 
وكنيسة سان فيتال فئ روما والتى ترجع للفترة من 6575- 4ه 
ميلادية» وكنيسة سان جيوس وباخوس فى القسطنطينية والتى ترجع 
إلى 75ه- لالاه ميلادية7"). لم نجد هذا الطراز فى كنائسن مصر 
القيبطية ولا نجد مثال قائم قبطى غير أن هذا الطراز وجد فى قباب 


() عزت قلدوس وآخر: المرجع السابق ص*74؟: ص15١‏ 
7) أحمد عيسى: المرجع السابيق صس”7١‏ 
ل عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص757: ص117؟ 


00 
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اللسضوة قتنية لقره عام 5000000 
مروان ونجده أيضاءفى قبة ضريح المنصور سيف الدين قلاوون 
بالنحاسبين مهم (<- ا فى الحصر المملوكى البحجرى. 


- الكنائس المربعة: 

هذا الطراز عبارة عب ل الاين الأولى 
عن طريق المثلثات الكروية 3765ام06مء2 ماع مدهك1 1دء ع طم5 أو 
عن طريق الحنايا الر كنية و6 طء سند 5 فطراز الحنايا الركنية نجده أقدم 
مثل له فى الشرق فى قبة قصر النيروز آبادل'') والذى يرجع للقرن 
الثالث الميلادى أن استخدام الحنايا فى الغرب فى منطقة أرمينيا حيث 
استخدمت العوارض الخشبية لتحويل المربع لمثمن ثم لدائرة تحمل 
القبة وأنتشر هذا النظام فى مصر فى القباب الفاطمية فى القرن الرابع 
والخامس الهجريين» وكنائس هذا الطراز فى مصر نادر الوجود؛ وجد 
فى كنيسة كيليا ثورم رقم .)"1)١(‏ 


خالما: الطرز ذو التخطيط الصليبى: 

التتكليطة الاصنارنى: طبار دز متك اوه ركان ان طاى :بمسطدوينا كونا 
شكل صليب فى المركز يكونا شكل مربع تقام فوقه قبة تحمل إما على 
مثلثات كروية أو على حنايا ركنية» ومن أمثلة الكنائس ذات التخطيط 
الصليبى وهى كنيسة الرسل في القسطنطينية» وكنيسة سان مارك فى 


('؟ محمد عبد الرحمن فهمى- رفعت موسي: محاضرات فى العمارة الإسلامية- إصدار خاص مطبعة خليفة حوض 
٠‏ قنا ٠٠٠١4‏ هن "الاء ص لالا. 

(:') محمد عبد الرحمن فهمى: محاضرات فى الآثار الإسلاميةالعصر الأيوبى والمملوكى والعثمانى في مصر. الجزء 
الثانى. إصدار المعهد العالى الفندقى بالأقصر (ليجوث) 7٠٠١#‏ ص2١1,‏ ص5١1.‏ 

(''! عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص58؟. 

9 لحمد عيسى: المرجع السابق ص ؛ 4. 
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سمو عه 


فينيسياء وكنيسة سان فرونت ١١٠١‏ ميلادية فى فرنسا وكنيسة سان 
اه )١5(‏ 

جون فى أكوس0ااء 

لحم؛ وفى مصر بكنيسة الأشمونين بالمنيا بملوى وترجع للقرن الخامس 

الميلادىء والكنيسة الكبيرة بأبى مينا وترجع أيضا للقرن الخامس 

الميلادى وكنيسة الملاك يتا مرت بالنوبةا؟'). 


رابعا: الطراز المختلط (المركب): 

وهو الطراز الذى يجمع بين طرازين مع بعضهما أو أكثر من طراز 
خضمة ولتق «عانة: لكلو از لفطل و كوحن ةا الطلر ان المخطاط في 
كنيسة الرسبل فى سالونيك والتى ترجع للقرن الثالث عشر ميلادى 
وتجمع ما بين الطراز المربع والطراز البازيليكى»: ولم نجد هذا النوع 
المختلط فى مصر لأن وجوده فى العالم المسيحى قليل. 


1 عزت فادوس وآخر: المرجع السابق صس؟١ .5١‏ 
| 7 أحمد عيسى: المرجع للسابق 117. 
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اك 


نماذج لمعض الكنائس والدهرة المصصرية 


سأقوم فى هذا الفصل بعرض بعض النماذج عرضا موجزا دون 
حصر شامل لبعض الكنائس والأديرة التى أقيمت فى مصر وما زالت 


موجودة ويمارس فيها الشعائر الدينية. 


وهذه النماذج الكنائسية والأديرة قمت بتدعيمها برسومات هندسية 
لمساقطها لألقاء الضوء على نظم العمارة بها وعناصرها المعمارية 
التى سبق فى الفصل الأول وقد قمنا بتوضيح هذه العناصر بالتفصيل 
كما ربطنا بينها وبين طرز عمارة الكنائس المعمارية المتعارف عليها 
فى العالم المسيحى مطبق ذلك على بعض الكنائس التى قمت بدراستها 
أو التى ذكرتها كنموذج معمارى موجود فى مصر. 


وسوف أقَوم يعر صر هده الكنائس والأديرة كالتالى:: 


ان 


الفصل الثانى: عمارة الكنائس والأديرة بمصر ٠‏ 


دير الأنبا مقار بالبحيرة*" 


يقع هذا الدير فى منطقة وادى النطرون بمحافظة البحيرة» وأنشىء 
فى القرن الرابع الميلادى فى عهد القديس مكاريوس (أبو مقار). 


ويعد هذا الدير من أهم الأديرة فى مصر فقد دفن به عدد كبير من 
البطاركة!""). 


الوصف المعمارى: 

يحيط بهذا الدير كغيره من الأديرة سور بحصن على شكل قلعة» يقع 
المدخل فى الجهة الشرقية» ويؤدى إلى فناء نصل منه إلى المخازن 
والمائدة والطاحون. ظ 


وإلى يمينه نجد فسناء آخر يؤدى إلى حوش تحيط به الكنائس 
والحصن والمساكن الخاصة بالنهبان ودار الضيافة. 00 


يحتوى الدير على سبع كنائس يقع بالدور الأرضى ثلاثة منهاء 
والأربع الباقية توجد بالحصنء تعد كنيسة أبى مقار أهمهاء وجدير 
بالذكر أنه قد أعيد بناءها على يد الأنبا بنيامين البطريرك الثامن 


©" أنظر: الأنبا صموائيل وآخر: المرجع السايق ص/1. 
بتلر: المرجع السابق ١‏ صس ١81١‏ وما يعدها. 
('') مرقص سميكة: دليل المتحف القبطى وأهم الكنائس والأديرة الأثرية حب ص -5١‏ المطبعة الأميرية بالقاهرة 
1 . 
: (7') مرقص سميكة: المرجع السابق 57 


10م 
الفصل الثانى: عمارة: الكنائس والأديرة بمعصر 8 


هذه الكنيسة حديثة؛ وتنقسم إلى ثلاثة أقسام من الغرب إلى الشرق 
وبها تلاثة هياكل: 


الهيكل الأوسط على اسم الأنبا بنيامبن وهو على شكل مربع طول 
ضلعة ثمانية أمتار مغطى بقبة عالية عليها صور ملائكة وقديسين. 
الهيكل البحرى على اسم يوحنا العمدان. الهيكل القبطى أنشأه الأنبا 
زكريا البطريرك الرابع والستون ويستعمل كمخزن لأدوات الكنيسة. 

الكنيسة الثاننية: 

على اسم السخيرون وهو شهيد من الإسكندرية» ويها ثلاثة هياكل 
مغطاه بالطوب الأحمر على شكل جمالون. يوجد بها حوض صغير 
رخامى فى الجهة الشمالية الغربية. 

الكنيسة الثالثة: 

على اسم الشيوخ الذين قدموا حياتهم لأجل الأيمان بالمسيحية؛ وقد 
شيدت فى عهد البطريرك الثالث والثلاثين فى عام 558 ميلادية 
تقريبأء وجددت على يد المعلم ابراهيم الجوهرىء وبها هيكل وحيدء 
وكذلك مدفن يضم رفاه الموتى الذين ضحوا بأزواحهم لأجل المسيحية: 
ويوجد بالكنيسة ضورة قديمة تضم ثلاثة أساقفة من أعمدة الكنيسة 
القبطية. 


ىف 


(4') ك. ك والترز: الأديرة الأثرية فى مصر ترجمه إبراهيم سلامة ابراهيم؛ المجلس اعلى للثقافة - القاهرة 
0١ 1‏ فس ءل. 5 
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كئيسة القديس مرقوريوس 
المصروفة أبس المسسيفمن نجهم القديعة” ') 

نجذة تاريقية: ظ | 

تعتبر كنيسة ابى السيفين من أهم كنائس مصر القديمة من الناحية 
التاريخية والفنسية؛: وهى تحمل اسم القديس مرقوريوس الشهير بأبى 
السيفين» وكان ضابطاً فى الجيش الرومانى وأعتنق المسيحية وقتل فى 
سبيلها حوالى عام 57"ام فى عَهِد الأمبراطور يوليلنوس الذى أضطهد ‏ 
المسيحن. وأتشئت هذه الكنيسة فى أواخر القرن الخامس أوائل السادس 
الميلادى: وتعتبر من أهم الكنائس بمنطقة مصر اقديمة من التاحية 
التاريخية والفنية. 


وقد هدمت هذه الكنيسة ضمن ما هدم من الكنائس فى القرن الثامن؛ 
وتحولت إلسى شونه للقصب. ولم يبقى من العمارة الأولى إلا كنيسة 
صغيرة بالجانب البحرى على اسم القديسين يوحنا المعمدان ويعقوب 
المقطع؛ لم تزل هياكلها قائمة» وبعقودها أخشاب منقوش عليها زخارف 
ترجع للعصر البيزنطى. 


7" ألفريد. ج. بتلر: الكنائس القبطية القديمة فى مصر- ترجمة ابراهيم سلامة- سلسلة الألف كتاب الثانى ١7١‏ 
- الهيئة العامة المصرية للكتاب القاهرة ١557‏ جا ص 77 وما بعدها. 

مرقص سميكة: دليل المتحف القبطى وأهم الكنانس والأديرة الأثرية المطبعة الأميرية القاهرة حب" ص ١!‏ - س”١.‏ 

الأنبا صمونيل وآخر: المرجع الممابقص١9:‏ ص ؟7و. 

جودت جبرة: المتحف القبطى والكنائس القاهرة القديمة- نشر الشركة العالمية المصرية للنشر (لوتجمان) ص 
١14‏ سن» ”5 020202 

مصطفى عبد الله شيحه: المرجع السابق ص35: ص" .١١‏ 

مرقص عزيز خليل: الآثئر المسيحية بمصر وأهم الكنانس. نشر الأنبا ويس لائوفست بالعباسية حا ص١٠‏ لاء ص 
رف" 


ف 
الفصل الثانى: عمارة الكنانس والأديرة بمصسر 


وأعاد بناء الكنيسة الأنبا أبراآم السريانى البطريرك الثانى والستون 
بإعادة بناء الكنائس. 


وفى سنة 74١١م‏ أحرقت الكنيسة فى عهد شاور وزير العاضد؛ ولم 
ينج إلا كنيسة صغيرة بأعلى الجناح القبلى على اسم مارجرجس 
عمرها سنة ٠/اده/‏ 75١١م‏ أبو الفضل يوحنا المعمدان الأسقف. 
ورمم الكنيسة الكبرى /لشيخ أبو البركات بن أبى سعيد سنة 171١م‏ 
واستبدل بالأعمدة الرخامية التى كانت بالصحن- اكتافا بدعائم من 
الطوب تحمل السقف ومن القباب التى تعلو الهياكل. 


الوصف المصمارى< ": 

تقع شمال حصن بابليون وتخطيطها عبارة عن: مستطيل الشكل 
وينخفض عن مستوى الشارع الرئيسى ويتقدم الجزء الأسفل منها 
مستطيل الشكل مشيد بالحجرء ويهبط إلى الكنيسة بواسطة درجة من 
الحجر وندخل إلى دهليز مغطى بسقف مستوى من الخشب ثم ندخل 
إلى الكنيسة لنجد صفين من الدعائم الضخمة يقسمان المساحة إلى ثلاثة 
أقسام أوسعها أوسطها والذى به الهيكل والحنية الرئيسية والمذبح. فتح 
فى الجدار الشمالى للكنيسة مدخلان أحدهما فى ناحية الغرب ويؤدى 
إلى قاعة حديثة ملحقة بالناحية الشمالية. والمدخل الثانى وسط الجدار 
الشمالى ويفتح.على فناء مكشوف. 


. 0( جودت جيرة: المرجع السابق المسقط صس؟؟١.‏ 


450( 
الفصل الثانى: عمارة الكنانس والأديرة يمصر 


وتتميز الكنيسة بوجود كنيسة أخرى ملحقة بها فى الناحية الشمالية 
الشرقية تحمل اسم القديس يوحنا المعمدان بها ثلاثة هياكل صعير 5. 

وتتكون الكنيسة من طابقين الطابق الأول به الكنيسة الرئيسية؛ 
والطابق العلوى يتميز بكثرة الحجرات (الهياكل) والدهاليز. 


ش عن عاصم رزق 


6 


القصل الثانى: عملر 5 الك انس والأديرة بيمصر 


- 
0 


أبيما 


احمنااا 


1 أن عه 


ك 


5 
- 
5 
2 


ل 


0 7 


*ون شه *القدرت 


عه 


فك 
الفصل الثانى: عمارة الكتائس والأديرة بمصر 


كنئيسة أبى سرجة بمصر القديمة؟" 


متو قا ربقية: 

قم شكدة الكتسسة اذاكل العضين الزوماني عتر ونان الكل الى 
المتحف القبطي , وهى تنخفض عن سطح الأرض و يهبط إليها بدرج 
محاط بسياج حديدي . وسميت بأبي سرجة نسبة إلى القديسين 
سرجيوس وواخيس وهما قديسان أستشهدا بسوريا بعد تعذيبهما من 
قبل الإمبراطور الروماني مسكيمانوس لأعتناقهما الديانة المسيحية . 
وقد أختلف المؤرخون في زمن بنائها البعض يرجعها إلى.القرن 5م أو 
كم . و البعض الآخر يرجعها ألي القرن هم . 


و يذكر المقريزى ( في المواعظ والاعتبار الجزء الثاني ) انه يقال 
أن المسيح عليه السلام و أمه مريم جلسا بهاء وقد تعرضت الكئيسة 
للتلف أثر حريق في أواخر العصر الأموي , وأعيد تجديدها في عه 
هارون الرشيد , ثم في خلافة العزيز بالل الفاطمي وكذلك في خلاقة 
الظامر. و لهذه الكنيسة أهمية دينية عند الأقباط, حيث كان يتم فيها 
أنتخاب بطاركة الكرسي المرقسي وكذلك تتويج بعض كبار رجال 
الدين الأقباط ووجود المغارة المقدسة. 


('') أثر رقم لياق 
أنظر الأنبا صموئيل وآخر: المرجع السابق ص *8, ص87.. 
بتلر: المرجع السابق ح١ا‏ ص١٠‏ اوما بعدها 
مرقص سميكة: المرجع السابق حسداص5 7١‏ ص 1١5‏ 


مرقص عزيز: المرجع السابق صن517. 


0م 
الفضل الثانى: عمارة الكنائس والأديرة بمصر 
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الوصف المصمار”".: 
تفجزيوا نيه الكتحسة مسرتظرل : الشتكل ريتك ورم نمزم خلاكة أحزاء 
معمارية رئيسية هي الواجهة والأروقة الداخلية الرأسية والمستعرضة. 


تقع الهياكل الثلاثة فى القسم الشرقى , وبأسفله المغارة . و يفصل 
صحن الكنيسة بين الأروقة الداخلية الرأسية و المستعرضة ثلاث 
صفوف من الأعمدة الرخامية لا يزال بعضها ( خاصة فى الجهة 
الغربية الكنيسة ) يحمل صور للقديسين . 


ويربط الاعمد روابط خشبية بها بعض العبارات بالقبطية و العربية 
و تحتوى هذه الروابط الخشبية من اسفلها ( البطنيات ) على زخارف 
نباتية و هندسية وأطباق. نجمية وأشكال جامات بالتبادل. الصحن7"'"ا 
مغطى بجمالون خشبى. الهيكل الشمالى مغطى بقبة. الهيكل الجنوبى 
فى الطريق إليه نجد بعض الأيقونات الكبيرة تزين أعلى الحجابء أما 
الهيكل من الداخل به حجاب من السن المطعم بالعاج» وعلى يساره سلم 
يؤدى إلى المغارة وعليه أيقونات. 


المغارة9"). 

تقع على عمق عشرة أمتار تقريباً من مستوى الشارع؛ وبها كنيسة 
صغيرة» عرضها 1,5 متر تقريبا وطولها ستة أمتارء وبها صفان من 
الأعمدة الرخامية» وهى مقسمة بالتالى إلى ثلاثة أقسامء ويوجد بكل 


9') جودت جبرة: المرجع السابق المسقط ص5١1.‏ 


لها 03 37 
0 مصطفى عبد الله شيحة: المرجع السايق صس 845. 
أجودث جبرة: المرجع السابق ص ١7.‏ 


(855) 
الفصل الثانى: عمارة الكنانس والأديرة بمص . 


ويوجد بها أيضا سلم يؤدى إلى الهيكل الشمالئ وبه بثر وحجاب 
خشبى مطعم بالعاج ويوجد بالجهة الشمالية الغربية من الكنيسة 
المعمودية» وعلى الجدار لشمالى منها يوجد أيقونات. 


الحجاب". 

يوجد بصحن الكنيسة وهو يفصل الداخل عن الهيكل الأوسطء وهو 
مطعسم بالعاج وعليه زخارف ونقوش تمثل بعض القديسين منها على 
اليسين الأمير تادرسء؛ مارجرس وديمتريوس» وعلى اليسار المسيح 
عليه السلام؛ والخبز والسمك الربانى(وترجع إلى القرن العاشر تقريبا). 


وأعلى الحجاب توجد صورة للسيدة العذراء تحمل المسيح عليه 
السلام وعن يميئها ويسارها صورة الرسل. 


الشيكل: 

بداخلة مذبح تعلوه قبه خشبية مرتكزة على أربعة أعمدة بها بعض 
الضور من الداخل والخارج. وخلق المذبح مدرج نصف داترئ من 
الرخامء وبأعلاه كرس البطريرك» وأطوال المحيط بهذا المدرج عليه 
زخارف بالفسيفساء. 


الانيل".: 
يرتكز على عشرة أعمدة ويوجد بالصحن وهو مجدد حديثاء وكان 
فى القديم من الخشب والذى تم نقله إلى المتحف القبطى. 


(9؟ مصطفى عبد الله شيحة: المرجع السليق ص١‏ 5. 
: ('') مصطفى عبد الله شيحة: المرجع السابق صس١1.‏ 


! )3 
الفصل الثانى: غمارة الكنانس والأديرة بمصر 


الطابق العلوى: يعلو الرواق المستعرض من الناحية الغربية 
والرواق الجنوبى والشمالى فقط. وهو عبارة عن دهاليز تأخذ نفس 
مساحة الأروقة الجانبية»ء وهى مغطاه بسقوف خشبية مسطحة وتطل 
علسى الرواق الأوسط للكنيسة» وفى الجدار الشمالى والجنوبى توجد 
فتحات نوافذء ويصعد إلى هذا ,.الدور عن طريق سلم حجرى من الجهة . 
الجنوبية بداخل مبنى أضيف للكنيسة. ظ ظ 


خريطة لموقع كنيسة أبي سرريحة بمصر القديمة 
عن عاصم رزق 


)851( 


النصل الثانى: عمارة الكنائس والأديرة يعصر 
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الفصل الثانى: عمارة الكنائس والأديرة بمصر ظ 


كنئيسة القديسة بريارة بمصر القديمة”" 


مقدمة تاريخية: 

تقع هذه الكنيسة داخل الحصن الرومانى بحارة القديسة بربارة 
بالقرب من كنيسة أبى سرجة ومعبد بن عذراء. وتنخفض عن مستوى 
ا الشارع. وسميت باسم بزبارة نسبة إلى هذه القديسة التى 
أعتنقت ت المسيحية بعد الوثنية» وقتلها ؤالدها لذلك. . وبنيت الكنيسة فى 
أواخر القرن رابع وأوائل الخامين الميلادى. 


وقد تهدمت هذه الكنيسة فى القرن 'العاشر الميلادى وأعيد بناءها مع 
كنيسة أبى سرجة. وتم العثور على باب الكنيسة القديم وعلى أحجبة 
خشبية تحثوى على زخارف نباتية.وهندسية وكذلك زخارف لكائنات 
حدوه وششح مدن الاسدية عقي كيه امه وقمرب الى :انين 
الفاطمنى وهى بالمتحف القبطى الآن. 


الوصف المعمارى'": 0 

عبارة. عن مساحة مستطيلة 57 4,0 ١م‏ تقريباً وأرتفاعها حوالى 
5 متر. تقع هياكلها فى القسم الشرقى منها. ويفصل صحن الكنيسة 
عن الجناحين القبلى والبحرى وعن الجانب الغربى المقابل للهياكل 


(" إثر رقم 5م 
أنظر الأنبا صموئيل ولخر: المرجع السابق س 435: ص87.. 
بتلر: المرجع السابق ح ١‏ ص ١"‏ ؟وما بعدها 
مرقص سميكة: المرجع السابق حاص ,77١‏ ص 177؟ 
مصطفى عبد الله شيحة: المرجع السابق ص7١١-‏ ص .١١5‏ 
جودت جيرة: المرجع السابق مصن١1؟١؛:‏ ص77 ,١‏ 
أحمد عيسى: المبرجع السايق س؟؟١١.‏ 
مرقص عزيز: المرجع السابق ص8*- صس؟6. 

جودت جبرة: المرجع السابق المسقط ص؟؟1١.‏ * 


(0 


. الفصل الثانى: عمارة الكنائنس والأديرة بمصر 


خلاثة ضفوفت :هن الأعمدة الرخامية: والضصحن والهيكل الأوسط مغطى 
بسقف جمالونى. 


الإنبل يماثل أنبل أبى سرجة وهو عبارة عن مقصورة مستطيلة 
الشكل محمولة على عشرة أعمدة رخامية صغيرة: وهو أمام حجاب 
الهيكل الأوسط. وبداخل الهيكل الأوسط يوجد المدبح وخلفة مدرج زين 
أعلاه بالفسيفساء. والطابق الثانى الذى يعلو الأروقة الشمالية والجنوبية 


يماثله أيضاً الدهليز مغطى بسقف مسطح خشبى7"". 
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خريطة لموقج كنيسة القديسة بر بارة بعمصر القديمة 


7" أنظر: مصطفى عبد الله شيحة: المرجع السابق ص؟١٠.‏ 
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الفقصل الثانى: عمارة الكنائس والأديرة يمصر 
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المسقط الأفقي لكنيسة القديسة بربارة بمصر القديمة 


5 
الفصل للثانى: عمارة: الكتالس والأديرة بعصر 


الكنيسة المعلقة بمصر القديمة؟" 


مقد مه تار إبشية : 1 

شيدت هذه الكنيسة فوق الحصن الرومانى (حصن بابليون) ولذا 
ينهوة بالمخلقنة. .ولا وز ال جره متها باقيا ونه المعموقية يأظلن أحد 
البرجين القائمين على جانبى الباب القبلى للحصن الروماتى. 


والغالدب على الظن أنها بنيتٍ فى أواخر القرن الرابع أو بداية . 
الخامس الميلادى. وقد أمتدت يد الأصلاح والتعديل على هذه الكنسية 
عبرا يبيد أن أنقات نيوا معدن أعمال التذزيهيه القن قاد .ويا الرانن 
على بن يحيى الأرمنى فى سنة ٠4هم.‏ وتم الإصلاح والترميم فى 
العصر الفاطمى إذ سمح الخليفة المعز لدين الله الفاطمى للأنبا أبرا آم 
البطريرك الثانى والستين بترميم الكنيسة. وكانت آخر التعدلات القديمة 
التى تمت فيها فى القرن الثامن عشر الميلادى على يد المعلم “عبد الله 
بن أبى خزام”" فى سنة ه/ا/ا1ام 


وكذلك أهتم نخلة الباراتى بترميم الأحجبة والأيقونات والمنبر 
الرخامى وذلك منذ أكثر من نصف قرن أى فى أواخر القرن التاسع 
عشر الميلادى. 


7 تنظر الأنبا صموئيل وآخر: المرجع السابق ص 48: صس21. 
مرقص سميكة: المرجع السابق حخداصضس47١.‏ ص ١٠١8‏ 
بتلر: المرجع السابق جا اض 8٠١‏ 1وما بعدها 
مصطفى عبد الله شيحة: المرجع السابق ص؟1١1-‏ صس58. 
جودتجبرة: المرجع السمابيق ص71 1, صس78١.‏ 
مرقص عزيز: المرجع السايق ص -١١‏ ص. 4. 


)5 3 
الفصل الثانى: عمارة الكذائس والأديرة يمصر 


وتعد هذه الكنيسة من أشهر كنائس مصر لأسباب كثيرة منها أنها نقل 
إليها الكرسى المرقسى من مدينة الإسكندرية فى القرن الحادى عشر 
الميلادئ على يد الأنبا خرستودلوس البطريرك السادس والستون؛ وهو 
أول من أقام بها صلاة القداس بعد وصوله إلى مصرء وأستمر الكرسى 
المرقسى بها مدة طويلة» إلى أن نقل إلى كنيسة أبى سيفين فى 'القرن 
الرابع عشر بعد الميلاد. وكذلك يعتبر وجود هذه الكنيسة فوق أحد 
أبراج الخصن الرؤمانى رمزا لأنتصار المسيحية على طغيان الرومان. 


والكنيسة المعلقة تشتهر كذلك بالأيقونات الموزعة على جدرانها 
والتى يبلغ عددها حوالى تسعون أيقونه يرجع أقدمها إلى خوالى القرن 
الخامس عشر الميلادى وأغلبها يرجع إلى حوالى نهاية القرن الثامن 
عشر الميلادى. ّْ 


الوصف الميدانيىي9". 

تبلغ مساحتها تقريبا 77,5“ ١8,5‏ متر وأرتفاعها حوالى تسعة 
أمتار. وتشمل صحن ينقسم إلى أربعة أقسام يفصل بعضها عن بعض 
ثلاثة صفوف من الأعمدة ارخاتية ويسقف الصحن والهياكل جمالون 
خشبى. أما المعمودية فهى من حجر الجرانيت عليها النقوش المسيحية 
ولا تزال على جدرانها الفسيفساء القليلة المتبقية من أعمال الترميمات 
التى لحقت بالكنيسة. والمنبر يرتكز على خمسة عشر عموداً من 
الرخام وعليه نقوش بارزة مزينة بالفسيفساء ويرجع تاريخة إلى حوالى 
القرن الحادى عشر الميلادى أما عن الهياكل الخشبيةء فيها عدة هياكل 


الل 


أنظر: مصطفى عبد الله شيحة: المرجع السابق ص15. 
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منها على اليمين هيكل مارمرقص وحجابه مطعم بالعاج والأبنوس عليه 
زخارف جمية ويرجع هذا الحجاب إلى حوالى القرن ١١م؛‏ ونقل هذا 
الحجاب إلى مكانه الحالى أعلى البرج حفاظا عليه. 


أما الهيكل الثانى”') فهو باسم القديس تكلا هيانوت الحبشى؛ وحجابه 


خشب الأبنوس. 


أما الهسيكل الرابع وهو بؤسط الكنيسة وحجابه من خشب الجوز 
لاتحم كل دق خضي للساوون اناي للد ودام بالنترقن البارء: 
وداخلة مذبح تعلوه قبة ترتكز على أربعة أعمدة» وخلفة مدرج من 
. الرخام؛ وأسفله أريع حشوات عليها كتابة بارزة بالعاج. والهيكل 
الخامس باسم مارجرجس وهو من خشب الجوز المطعم بالعاج 
والأبنوس المزين بالنقوش البارزة ويقع بالجهة البحرية بالكنيسة. 


7') مصسطفى عبد الله شيحة: المرجع السابيق ص18. 
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الفصل الثانى: عمارة الكنائنس والأديرة بمصر 


دير انبا هيدرا بأسوان””. 


الموقع : 
يقع على تل مرئفع غرب النيل أمام مدينة أسوان ويبعد ٠٠٠١‏ مثر 


الوصف المعمارى”'": 

يحيط بالدير سور يتراوح ارتفاعه بين 5.5 و 5 متر تقريباً. وسمكه . 
بلغ ”متسر تقزيباً عند القاعدة. ويصل إلى © اتن فى قمة السور. . 
وللدير مدخلين مختلفين أحدهما فى الجدار الشرقى من جهة النهر 
والآخر فى منتصف الجدار الغربى من جهة الصحراء. 


والمسدخلان فى برجين مربعين بارزين عن الحائطء ومدخلهما 
تك 1" 1 وتعتير المداخل االمنكسرة والأسوار شيةه المنحرفة من أهم 
قيب لفن تسيموينات لع الوضطظط :و يعتقة أح :4ه التمصعينات 
الدفاعية قد بنيت فى القرن العاشن الميلادى. 


(4") أنظر: الأنبا صموئيل وآخر؛ المرجع السايق ص .1١4‏ 
ك. ك. والترز: المرجع السابق ص لذلاء ص +.*ه”, 
عاطف حبيب: تاريخ المسيحية وأثارها فى أسوان والنوبة سلسلة تاريخ أيروشيات مصر وآثارها 
القبطية- نشر مؤسسة القديس مرقص دراسات التاريخ القبطى ط ٠7١٠١7 )١(‏ ص177 وما بعدها. 
حجاجى ابراهيم: مقدمة فى العمارة القبطية الدفاعية- مكتبة نهضة الشرق- جامعة القاهرة 1١9414‏ ص١١‏ 
وما بعدها. 
('' الأنبا صموئيل وآخر: المرجع السايق المسقط ص .1١4‏ 
أنظر فريد شافعى: العمارة العربية فى مصر عصر الولاه - نشر الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة 1١95351‏ 
مجلد ١‏ ص ؟77؟ 
أنظر أيضاً: 
جاجى إبراهيم: عن المدخل المنكسر المرجع السابق حاشية ١‏ ص77١.,‏ ص”8١1.‏ 


)١1( 
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ويتكون الدير من جزئين تم بناءهما على مستويين مختلفين» ويقتصر 
الجزء السفلى على سلم واحد مفتوح على سراى من الحصن بالطابق 
العلوى. ونجد عند المدخل الشرقى للدير حجرة لها قبة ترتكز على 
مثلثات كروية:؛ ولها مصطبة مرتفعة فى جدارها الشرقى وجدارها 
الشمالى. ومن جهة الغرب نجد منحنى حجرتين تعلو أحدهما الأخرى 
من جهة الغرب. 


بالقرب من المنحس7'*) توجد مقابر صخرية من العصر الفرعونى 
وقد تم تعديلها لتلائم إقامة المتوحدين من الرهبان. 


وفى الجزء الجنوبى الشرقى» نجد مبنى بدائى يتكون من أربعة 
حجرات بالحجرة الجنوبية الشرقية نجد فرنء أما باقى الحجرات فبكل 
منها توجد مصطبات من الطوب اللبن ذات مسند للرأس. ويوجد 
بمنتصف الحجرة كتلة من الطوب تستخدم كمنضدة؛ ونجد أمام مدخل 
الحجرة الثالثة فرن لصناعة الفخاريات (فاخورة). 


قئيسة الدير: 

توجد بالطابق الأسفل وتبلغ مساحتها 74 متر طولاً و8١‏ متر 
عرضاء ويتكون صحنها من قبتين متجاورتين تمتدان من الشرق إلى 
الغرب محمولتين على كوابيل ترتكز على ثمانية أكتاف تأخذ الشكل 
المثمن. أما الجناحان الجانبيان فمغطيان ضحلة وقبوات بشكل غير 


(''! المنحس هو برج للمراقبة يوجد فى الأركان وبداخلة سلم من الداخل. 
أنظر حجاجى إبراهيم: المرجع السابق ص58 .١‏ 
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العيكل: 

يأخذ شكل رأس الصليب تعلوه قبة نصف كروية مركزها يبعد عن 
الأرض بحوالى ‏ متر. يحيط بالهيكل ثلاث غرف جانبية» أما خارج 
الهيكل فيوجد خورس يرتبط بالهيكل بواسطة حنيات ثلاثية. وأضيفت 
حجرات تختلف مقاساتها بعد الجدار الشرقى للهيكل» وفى الحجرة 
الشمالية توجد معمودية بثلاث كوى مستطيلة. 

عمد خل الكنفييسة: 

يقع بمنتصف الجدار الشمالى ويجاوره إلى الخارج سلم كما يوجد 
سلم آخر فى الركن الجنوبى؛ وتنخفض أرضيه الكنيسة عن الدير؛ 
وهى مبلطة بالحجر الرملى بإرتفاع عن الأرض بحوالى متر. 


وفى الركن الشمالى الغربى توجد مغارة صخرية متصلة بالجناح 
الشمالى من الكئيسة عن طريق الياب وريما هذه المغارة كانت مقبرة 
قديمة» أستخدمها أجة النساك كمسكن ومكان للصلاة. 


الطابق الأعلى للدير”*. 

أمام مدخل الكنيسة يوجد سلم الذى يؤدى إلى الطابق الأعلى وفى 
مواجهته نجد باب الحصنء؛ ويفتح على برج مربع الشكل؛ ويصل إلى 
حجرة مستطيلة بها قبو أسطولنى. وفى جدارها الغربى نجد مدخلين؛ 
المدخل الأول يؤدى إلى دهليز ذو قبو أسطوانى الشكل على جانبية 
غرف وفى شمال غرب هذا الممر نجد غرفة المائدة (المطعمة) 
ومقسمة إلى عشر بلاطات بواسطة أعمدة» ولها سقف مقبىء وبها 


سب سس بسن سس سس مسن خسن سس نطس ا ون عو بس نن اناا الات اه سس ا ا 0ك 
('؟) عاطف حبيب: المرجع السايق ص .١187‏ 


0 
الفصل الثانى: عمارة الكنائس والأديرة يمصر 


مناضد مستديرة الشكل. وعلى يمين المدخل الغربى يوجد إسطبلات 
(للحيوانات- حمير- وجمال) ويوجد أيضا الطاحونة والمخبز ومعاصر 
الزيت والنبيذ. وأخذت المعاصر شكل دائرى بحيث يسيل عصير العنب 
من ثقوب فى السقف بين الطابقين. 

وفى الجزء الشمالى الغربى نجد بقايا لورش صناعة السلال 
والصنادل وغيرها من ورش الصناعات اليدوية المختلفة. وتوجد أيضا 
بالآلفتين كنيسة ودير للأنبا هيدرا. 


الذاير: ' 

يقع جسنوب معبد خنوم ويمتد من الشرق إلى الغربء وما يميزة 
معمارياً هو أتساع الغرف ذات العقود النصف دائرية والأقبدة واننلالى 
التى صنعت على امتداد الجهة القبلية من معبد خنوم. 


الكنيسة”؟. 

5 كنيسة ذات اكطايط يا لكو بر اعيد بناء أساسات وقواعد أعمدة 
هذه الكنيسة غرب متحف أسوانء ولم تقام فى موقعها الأصلىء؛ والذى 
كان فى قلب المدينة السكنية المسيحية. ولم ينقى من الكنيسة سوى 
بعض الأعمدة وقواعدها وبعض العناصر المعمارية من الجرانيت 
الوردىء وهذه البقايا كانت كافية لتحديد تخطيط الكنيسة. 


7" أنظر: الأنبا صمونيل وآخر: المرجع السابق ص 1١؟.‏ 
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الغن الغبطى فى مضصر 

لقد كانت المحاولات الأولى لتكوين شخصية الفن القبطى فى القرن 
الرابع الميلادى على يد الأمبراطور قسطنطين حينما أعترف بالمسيحية 
ديناً رسميا للدولة البيزنطية فى هذه اللحظة بدأ الفن القبطى فى مصر 
يبرز شخصيته حيث كان حلقة الوصل ما بين الفن المصرى القديم 
والفن الرومانى والفن الإسلامى وأخذ يستمد قوته من الفن المصرى 
القديم والفن السيونانى والرومائى الذى عرف فى مصر أيام حكم 
اليونانيين والرومانيين. 


فمنذ القرن الخامس الميلادى بدء ظهور شخصية الفن القبطى عندما 
الفصين 8 الكنتسيية: المتكلدة القرق قر هنم الكنويية: (لدوز تكيش وان مقن 
المصريون المذهب اليعقوبى الذى يقول أن للسيد المسيح طبيعة واحدة 
محالفين فى بذلك مذهب الدولة البيزنطية وهو المذهب الملكانى الذى 
يقول أن السيد المسيح طبيعتين» مما دعا الرومان يضطهدون الأقباط 
المصسريينء وقد أدى ذلك أبتعاد الفنان القبطى عن كل ما هو رومانى 
وهو مايفسر لنا تحويرة للرسوم الأدمية والحيوانية والأتجاه إلى 
الرمزية فى الفن حتى تعبر عن عقيدته ومذهبة وهروبا من بطش . 
الرومان. 


ومن هناك كان للفنان القبطى فن أشبه بفن الأطفال نتيجة لأهماله 
النسب التشريحية والنسب الفنية لرسومه. وهذا يبرر ميوله لأستخدامه 


القصص الدينى للتعبير عن عقيدته المسيحية ومذهبه وتأثر الفنان 


0م 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 


القبطى بالفن السكندرى فى زخارف أرضياته بالرسوم الهندسية 
والنباتية حتى أطلق على فنه فن شعبى محلى تلقائى. 


كما أن لأهتمام الفنان القبطى برسوم الأيقونات خاصة صور السيدة 
العذراء والسيد المسيح والقديسيين فى إظهار فن الأيقونه(') بالفسيفساء 
أو الفرسكو وكان لأنتشار هذا الفن أن جرمه الأمبراطور ليو الثالث .فى 
القرن الثامن الميلادى 'وعرف بفترة الأيقونة. 


هذا وقد أرتبط الفن القبطى. بالطابع 'القومى فقد بعد الفن القبطى عن 
الطابع اليونانى وأهتم بالجوهر عن المظهر الخارجى له وبدأت الألوان 
فى فقد بريقها وأتجه إلى الأسلوب الشعبى للتعبير عن الفن» وأصبح 
الفن القبطى أنعكاسا إلى الحياة الدنيوية!")و ظهر ذلك على الفنون 
التطبيقية الفنية من رسوم بالفرسكو الى الحفر على الحجر و الخشب 
وكذلك فن القخار و الخزف و الزجاج:و الاخشاب و غيرها من الفنون 
التطبيقية المتنوعة المواد ظ 


وتحستفظ المتاحف العالمية و متحف الفن الاسلامى بالقاهرة و 
حدق اللكسيظلن جالة اله كد الأبدكا حاكن رديه تسسيو ككخن مرك هذه 
النماذج الفنية من الفن القبطى بعضها تم دراسته و البعض الاخر تحت 
الدراسة و الأخريات تنتظر من يقوم بدراستها . 


(') عزت زكى حامد قدوس ومحمد عبد الفتاح السيد: الآثار القبطية والبيزنطية- نشر منشأة 
المعارف الإسكندرية ٠٠١7‏ اص155. 
('أنشر عبد الدايم: محاضرنت فى الحرف الأثرية إصدار خاص- قنَا 6١‏ ص ة. 


)٠١5( 
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اوك : عناصر الزخرقه القبطية المصرية 

للفن القسيطى سمات فنية متعارف عليها و ضعها دراسى تاريخ 
الفنون وهذه السمات واضحة وتميز الفن القبطى عن غيره من الفنون 
و أقوم بدراسة هذه السمات . 


أ- الزخارف النباتية 0728305ءع06 10781 : 

اعتمدت الفنون القبطية على الزخارف النباتية اعتمادا كبيرا و 
وأخذت من الفنون البيزنطية هذه العناصر وتم تجسيدها على منحوتات 
مسار جوع كانت حدوية أر بحميرة فاستطام بعدافن العنب انكر 
والخماسية؛ وكذلك أوراق العنب الثلاثي والخماسى وأيضا فروعه؛ كما 
أعتمد الفن القبطى على زخرفة أكليل الغار والذى يتكون من فرع 
نباتى أو فرعين يتقابلان يكونا دائرة أو فرع نباتى يملىء المساحة 
المراد رسمها كلها. 


كذلك أعتمد الفنان القبطى على رسم وحدة ورق الأكانتس!! والتى 
أقتبسها الفنان القبطى عن الفن البيزنطى ورسمها فى منحوتاته الحجرية 
والجصية والخشبية. ْ 


(”) الأكانتس ورقه نباتية عريضة رمحية فى نهايتها انتشرت فى زخارف العصر الرومانى وكانت 
أكثر انتشارأ فى العصر البيزنطى وقد أقتبسها القبط فى مصر لأستخدامها فى زخارف . . 
منحوتاتهم. هذا وقد ذكر د. لحمد عيسى أن ورقة الأكانتس هى شوكة اليهود. فى حين أن 
ورقة شوكة اليهود هى ورقة نبات للكنكر (شجرة للحياة لى شجرة الهوما) وقد كانت وحدة 
زخرفية فارسية ظهرت فى الأساطير القديمة عند المزدبين وأطلق عليها شجرة الحياة. 
أحمد عيسى: محاضرات فى العمارة والفنون المسيحية- نشر كلية الأداب يقتا- جامعة جنوب 
الوادى قنا 1١٠5م‏ ص 7؟. 
زكى محمد حسن: فنون اسلامية دلر الرائد بيروت طبعة ثانية ص7 .ه ' 
محمد عبد الرحمن فهمى: للقوالب والطوابع الإسلامية من القرن الأول الهجرى حتى نهاية 
للعصر العثمانى فى ضوع مجموعة متحف الفن الإسلامى بالفافرة-- رسالة دكتوراةٌ فى 
الاثار الإسلامية- كلية الأثلر جامعة القاهرة 6تءكآم- صر ء1!7. 


)0 
. الفصل الثالث::القن'القبطى .فى مصر 


زخرفة أوراقة الشجر الرمحية بشكل مروحىء أنتشرت هذه الزخرفة 
النباتية فى معظم الفنون القبطية التطبيقية. 


ب- الزخارف الهندسية وده 2م36 لدع اع تناع 2) : 

عرف الفن القبطى الزخرفة الهندسية خاصة زخرفة السلال 
المضفورة فقد كان هذا العنصر هو الزخرفة الهندسية المميزة فى 
زخرفة منحوتات تيجان الأعمدة القبطية. 


تيم السزخارف إلى أشرطة طولية ومعينات أو وحدات متفصلة 
منسية عا بين مستطيل ومرح: ْ 


زخرفة الأقواس : آ علبى الحواف. للقطعة المزخرفة كذلك الزخرقة 
الهندسسية المضفورة المتداخلة بالنسبة لزخارف شواهد القبور القبظية 


والقظع الفنية!؛). 


جد الزخارف الكتابية 13765م1251: 

أمتازت القطع الفنية القبطية ببعض الزخاراف الكتاية للغة القبطية 
فنجد شواهد القبور حوت عبارات قبطية وكذلك بعض القطع الفنية 
التطبيقية الأخرى عليها بعض الحروف لكتابة القبطية» ونجد بعض 
أختام خلايا العسل القبطية تحوى رموز لحروف كتابة قبطية, . 

د- زخارف الكائنات الحية 5م201 5ع 27لط؛ عستلا 


(') جودت جبرة: المتحف القبطى والكنائس2 القديمة. 
نشر الشركة العالمية للنشر- لونجمان- طبعة ثانية- جيزة- مصر 45 ص١‏ 41 
9 أنظر: محمد عبد الرحمن فهمى: القوالب والطوايع ص5 54. 


للدل 06 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 


أعتاد الفنان القبطى للتعدير عن فنه بالأعتماد على تجسيد الكائنات 
الحية فى فنه فأعتمد على زخارف الكائنات الحية: 


-١‏ اللرسوم الادصية دء سدع 11 «دددن]1: 


ترسم القديسين والملائكة يحيطهم هالات مذهبة لأظهار أهميتهم. 
كذلك أعتمد على رسم الأطفال الصغيرة عراه وهذا الأسلوب مأخوذ 
عن الفن الرومانى فى رسوم الملائكة. كذلك رسوم الفرسان فوق 
الأحصنة وهم يصارعون أما التنين أو بعض الأشخاص وهذه الرسوم 
مأخوذة من رسوم الأساطير القديمة» أيضا نجد رسوم الأطفال وهم 
يلعبون بأسلوب تلقائى. 


!- المرسوم الحيواسية دءنع:1 اددرتدة: 


لقد أهتم الفنان القبطى بالتعبير عن فنونه بعده رسوم وتجسيد عدة 
موضوعاتء وقد كان للرسوم الحيوانية أهمية خاصة عنده ليعبر عن 
فنه فقد رسم حيوانات الغزال والحملان ورؤوس الكباش والجمل وهذه 
الرسوم جسدت على منحوتات الفنان الحجرية والجصية والخشبية 
وظهرت واضحةء وعبر عنها بالتجريد هذا بالأضافة لحيوان الأرنب 
الذى كانت له أهمية رمزية خاصة فى الفن القبطى وكذلك أهتم الفنان 
برسم الأسود والأحصنة وغيرها من الحيوانات المؤلفة للبيئة المصرية 
معبرا عنها بتجريد بعيد بعض الشىء عن الواقعية. 


؟- رسوم الطيور دع ندع1! 05ةظ: 


)1١5 ظ‎ 5 


لقد كانت الطيور من الأهمية بالنسبة للفنان أن أهتم وعبر عنها فى 
رسومه المختلفة سواء كانت فنون تطبيقية فنية أو فنون خاصة 
بالجخطل كرات الديتية؟ ظ 


فاكة الفنان مص :هذه الفلوون نوه | كينها ديا رعين عليا لن بنتاة 
الفنية بالأضافة إلى طيور البيئة الأليفة له. 


ققد قام برسم الصقور7'! ووجدناها منفذه على بعض أختام الكعك من 
الفخار("). 


كمسا قام الفنان القبطى برسم النسر الذى كان له رموز دينية فى 
الفسن القبطى ورسم الحمامة"! وقد وجدت بالمتحف الإسلامى بالقاهرة 
. مجموعة من الأختام الفخارية تحوى رسوم النسر7”') والحمامة!'"). 


"0 ذكر عن الصمقر أنه ثلاثة أنواع صقر وكونج ويق بق وهو طائر من الجوارح. 
عن الصقور أنظر: النويرى: نهاية الآراب فى فئون العرب.. 
محمد عبد الرحمن فهمى: القوالب والطوايع ص؟47. 

5١١ (لوحة‎ 515٠١ /4 أنظر محمد عبد الرحمن فهمى: المرجع السابق صس؟ 45 القطعة سجل‎ '( (١ 

صورة ١/أاحب ٠١‏ صه؟١)‏ 
النسر من الطيور الجارحة ذات البصر الحساد ويقسال عنه أنسه يرى من معدافة ٠٠ ٠‏ فرسخ (ثلاثة 
أميال »- 0 كك وليه امس سد ل كرو روود 

جناحأ حتى قيل أنه يطير من المشرق على المغرب فى يوم واحد وتخافه سائر الجوارح. 
أنظر عنه: النويرى: المرجع السايق ج١١‏ صس57١2؛‏ صس 7١١7‏ 
محمد عبد الرحمن فهسسى: المرجع السايق ص4714. 

0) الحمام هو طائر له أنواع كثيرة ومتعددة وهو طائر آمن يحب الناس ويأتنس بهم ويأنسواءبه 
الناس وقد وصفة الجاحظ فى كتاب الحيوانء ويمتاز الحمام بشدة العضلات وصلاية القصب 
وليونة الريش فى غير رقة وصلابة المنقار فهو يختال بنفسه وعينه صافيه وثابت النظر 
وشديد الحشذر يحسن فى التلفت فى قلبه رعب عند الفزع وخفة عند النهوض فى الطيران: وهو 
فى الطيران علو ماردء العنق فيه سمو قليل الأضطراب فى السماء وشديد المد فى الطيران فهو 
أشبه بالطائر الكامل. 
عنه أنظر: النويرى: المرجع السابيق ح١١‏ صس١7؟‏ وما يعدها. 
محمد عبد الرحمن فهمى: للمرجع السابق ص58 4. 

('') محمد عيد الرحمن فهمى: : المرجع السايق القطعة سجل رقم ©1558 لوحة 5 صورة ؟/أ 

ص 111.,. 
ل 


محمد عيد الرحمن فهمى: المرجع السابق القطعة سجل رقم 7// 5735514 فخار لوحة ١+١‏ 
صوره 5 مآص586؛. 


)015( 


الفصل الالث::الفن الةآبصى فى .مصر 


عع سه حمر 
وجوه 


وقد كان لطائر الطاووس'"'! أهتمام خاص لدى الفنان القبطى 
لأهميته للمعتقدات الدينية وعبر عنه برمزية فى معظم فنونه التطبيقية. 


وقد وجدت كثير من الأختام الفخارية من الفسطاط ومحفوظة بمتحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة عثرت عليها أثناء دراستى الدكتوراه تحمل 
أشكال طواوويس بأشكال متعددة أرشح أحداها!؟"). 


ولقد كانت لبعض هذه الطيور رموز دينية عقائدية لها معان مقدسة 
سأقوم بسردها تباعاء ولم تكن هذه الطيور السابق ذكرها فقط بل كانت 
هناك بعض الطيور المنزلية الأخرى (طيور البيئة) مثل البط والأوز 
تدخل ضمن زخارف بعض الفنون التطبيقية القبطية الأخرى 

5 - رسوم الأسماك 5 و ط1]15: 

تعتبر زخهفة الأسماك من الزخارف الهامة فى الفن القبطى وهو 
وحدة زخرفية من وحدات الزخرفة للكائنات الحية وأعتمد الفنان 
القبطى فى التعبير عن فنه برسم الأسماك المتنوعة فى الماء ظاهرة 
بأسلوب رسوم الفز: الفرعونى القديم على المعابد وترسم إما أسفل 
السقن أو فى خارج المياه كوحدة زخرفية منفصلة؛ وقد وجدت هذه 
الزخرفة على الفخار سواء كان أختام أو على شبابيك القلل أو على 
”' الطاووس له ألوان منها الأخضر والأرقط (المنقط) والأبيض ومن طباع هذا الطائر الخيلاء؛ 

والأنثى تبيض بعد أن يمضى عمرها ثلاث سنين: ولا يحدث التلون فى الريش إلا بعد ثلاث 

سنوات, والأنثى تبيض مرتان فى العام فى كل مرة الأولى أثنتا عشرة ييضة وفى المرة , 

الأخرى ثمانى بيضات ويلقى الريش فى فصل الخريف كما يلقى الشجر لوراقه ويؤكل لحمة. 

عنه أنظر: النويرى: المرجع السابق ج١٠‏ ص1١1‏ 

محمد عبد الرحمن فهمى: المرجع السابق ص416. 
قطعة من الفخار لختم محفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة مسجل رقم ١11‏ وهو خاص 


بالكعك ويظهر طاووس بفمه ورقة نباتية مقلوبة وهو يرجع للقرن ا مهسار 11 ١ام:‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى: المرجع السايق لوحة رقم 1١4‏ صورة ١/أا‏ ص 478 
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الفنون التطبيقية المتنوعة المراد الرسم عليها زخرفة الأسماك وأخذت 
هذه الوحدة التنوح ووزرعت بأشكال هندسية مختلفة. 


وقد أنتقلت هذه الزخارف على يد فنانين أقباط إلى الفنون الإسلامية 
المتتوعنة فى العصور الإسلامية المختلفة. 


خلاصة القولٍ ,بعد تعريف زخارف الفنون القبطية النتشفؤة التلنطي 
أن تقول أن الفن القحيطى عرزت لاتشيونة زالمدورك فى القضية 
الفسنون اللاحقة عليه كالقن الإسلامى ونضج تحت فروع الفنون 
الإسلامية ومن خلال زمزيات قبطية فى الفن نتعرف بسرعة على 
شخصية الفنان ومدرسته بسهولة ويسر لو أستوعبنا هذه لرموز الفنية . 


وسية قا لج لز انا علي التتررمن لنتوة للرعةنة الشاكلنة الس اتفىة 
الواضحة فى الفنون القبطية التطبيقية. 


ثانيا: مميزات الفن القبطى: 

الفسن القبطى من الفنون التى ظهرت لها شخصية مميزة كما«ذكرنا 
آنفاء وتنِد مميزات هذا الفن واضحة فى أساليب الفنان الفنية وسوف 
أقوم فى هذه النقطة إظهار هذه المميزات وهى كالتالى: 


١-الفن‏ القبطى يعتبر فن من الفنون الشعبية!'') المحلية التلقائية 
حيث نجد الرسوم يغلب عليها البساطة والتلقائية ونشعر أن الذين 
رسموا هذه .الأعمال ما هم إلا أطفال أو فنانين بدائيين فى 


'') أحمد عيسى: المرجع السابق ص157. 


1 زه 1 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 


مراحلهم الأولى من الفن. وظهر ذلك على منتجات الفخار 
والخزف القبطى وكذلك النسيج والخشب والعاج. ظ 

-١‏ الميّل إلى الزخرفة الفنية سواء كانت نباتية أو هندسية» نباتية 
متمثلة فى أوراق العنب الثلاثى والخماسى وكذلك عناقيدة الثلاثية 
والخماسية وأيضا سعف النخيل وأوراق الأكانتس والأزهار 
بأنواعها وشجر الرومان وزهوره والنخيل (شجرة النخلة) 
والأشكال الهندسية متمثلة فى المربعات والمعينات وأشكال 
العقود الأسطوانية والأطارات والأشرطة المستطيلة وكذلك 
زخرفة حبات اللؤلؤل”'! وجدنا فى بعض الزخارف القبطية سوم 
الصلبان وغيرها من الأشكال الهندسية. 

“-الأعتماد على الرمزية: أعتمد الفن القبطى بالرمزية والأهتمام 
بالتركيز على الدلالة على الرموز المسيحية النباتية والحيوانية 
والآدمية والهندسية والطيور والأسماك فبعد بهم عن الحقيقة 

والطبيعة ومال بهم إلى التجريد لأظهار هذه الروح المسيحية فى 
الفن وسوف أقوم بدراسة هذه الرموز فيما بعد دراسة علمية 
موجر 5. 

4 - البعد عن التماثل: بعد الفن القبطى عن التماتل فى رسومه حيث 
حيث مثل صور القديسيين الرجال دون أن يرسم القديسات ويندر 
رسمهم فيما عدا السيدة العذراء وأمنا حواء مع آدم. وكذلك رسم 
الفنان القبطى موضوعات الصراع بين الخير والشر وهذا يذكرنا 


بقصة أيزيس واوزوريس وست. 


9 زخرفة اللؤلؤ زخرفة شرقية أقتبسها الرومان وأنتقلت إلى الفن القبطى فى القرن الخامس للهجرى/ للحادى 
عشر الميلادى وهذه الزخرفة وجدناها فى كنيسة الكابلابلاتينيا فى بالرمو فى صقليه. 


)1( 


58 ل 4 خية عم 


هالع عن الكحسية؟ لذن القيطى رعية عن التحسيد مكالفا يذلاك 
الفن اليونانى والرومانى مع أهتمامه برسوم القديسين وحول 
رؤسهم الهالات المذهبة وبملابس تظهر طياتها مثل الفن 
الرومانى ورسوم الأطفال بشكل ملائكى عراه. 

*- الأعتماد على العلامات: أستخدم الفن العلامات ورموز كالصليب 
فى القرنين السادس والسابع الميلاديين وأحيانا كان يرسم على 
هيئة علامة عنخ الفرعونية (وهو الصليب ذو العروة) وكذلك 
2 الفنان القبطى الصليب المعكوف وذلك خوفا من أضطهاد 
الرومان لهم. وأهتم الفنان أيضا برسم هالة التقديس7'') التى 


ل ل 
5 0-0 


تحيط برؤوس القديسيين والأبطال المحاربين والأموات بملابس 
وماق بل :وكول: روس الحيوانات: أرضما: 

- الأعتماد على الألوان البراقة: أستخدم الألوان البراقةا'') فى 
رسوم المخطوطات والأيقونات القبطية مع استخدام التذهيب. 


ثالئا: الرمزية فى الفن القبطى: 

كان من نتيجة الأضطهاد الدينى أخذ الرمز بؤرة أهتمام الفنان 
لكى يعبر عن مورثاته الثقافية والدينية خير تعبير دون خوف من 
العقاب وبحرية تجريد فى البعد بالرمز عن الحقيقة. . 

كان من نضج الفن القبطى عن طريق الاهتمام بالرمزية الدينية 
أن عببر عنها على فنونه المختلفة بأسلوب تلقائى عقائدى وسأقوم 


(') أحمد عيسى: المرجع السابق ص؟5؟. 
(') أحمد عيسى: المرجع السابق صس188. 


(017) 
الفصل الثالث::الفن القبطى قى مصر 


فى هذه الجزئية بالأهتمام بألقاء الضوء على هذه الرموز بإيجاز 


-١‏ الرمور النباسية: 

أهتم الفنان القبطى بزخرفة العناصر النباتية فى جميع فنونه ولقد كان 
لزخرفة العنب*' أهمية خاصة عنده فهو يرمز إلى الخمر المقدس 
ورمز به إلى السيد .المسيح بعقود العنب يعنى حاله البشر قبل ظهور 


السيد المسييح. 


أما الأزهار7'') التى تأخذ شكل الصدفة أى الشكل المحارى فهى تدل 
على الرهبان وهى الزهور التى تنبت فى الصحراء القاحلة. 


واعبقيد كبا الثقاة على يونة مله التاكيةا" '! وجهز انها الأونت 
وهى من الرموز الجنائزية الفنية فى المقابر المسيحية فسلة الفاكهة تدل 
عن العهد القديم وهى سلة الأنبياء وعناقيد العنب المدلاه من السلة هى 
عالة الإقو والكين النقشن روه بالايماك ليولا الرعية: 


"- العلامات والرموز الهغندسية: 


أ- الصصليب المعكوف'') "كب : حور الصليب إلى هذا الشكل 
خوفاً.من أضهاد الجنود الرومان فتم تحوير الصليب فى اطرافة 
حتى يبعدوا عن الظن فيهم ويرجع ذلك إلى عام 7٠١‏ ميلادية. 

9') عزت قادوس وآخر: المرجع السايق ص؟ 15 
9') عزت قادوس وآخر: المرجع السايق صس7 515 


'' عزت قادوس وآخر: المرجع السابق نفس الصفحة 
('') عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص؟ ؛ » 


(١ 1١8( 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر‎ 


الرمز الصليك مع عروة علامة عنخ © وهذا الرمز يرمز إلى 
السلام (كن فى سلام) وهذا الرمز الجنائزى قبطى وجد على 
شواهد القبور القبطية ويرجع إلى ١٠51م.‏ 


ب- الرمز علامة عنخ ') لبك :هو رمز فرعونى يعبر عن 
الحياه الأبدية أخذه البيزنطيين فى عهد قسطنطين حيث له مدلول 
دنيوى يعبر-عنه الأشخاص كوسيلة للوصول إلى الرب7""). 


جه - علامة الصليب الصريح سل وهو رمز للمسيحية 


؟- وموز الكاتناات الحية: 
أخذت رموز الكائنات الحية أشكال كثيرة ومتنوعة فمنها الآدمية 
والحيوانية ورموز الطيور وكذلك الأسماك. 


أ- السيدة العجوز ع112: ا 
لقد كان رمز السيدة العجوزا”*') يرمز إلى الشر وخاصة أسطورة 
المرأة التى تأكل الأطفال. ابي ظ 


وقد كانت اسطورة حورس وست الذى يمثل فيها الشر على هيئة 
أمرأة عجوز مثيرة للرعب تنبعث من فمها اللهب ولها أنياب ومخالب 


') عزت قادوس وآخر: المرجع للسابق ص7 14؟ 
(؟') عزت قادوس وآخر: المرجع السابق صس17؟ 
('') عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص77 


055 


الأنعية و غيينات سيت تداس أكقنى قينا عد والكاففة الزيدئة اعد 
الشريرة أو بتصوير المرأة بهذا الشكل. 


ب- الأرنب 1+4[طط122 

هناك أيضا رمز هام هو الأرنب7”) فهو يرعى فى العالم الدنيوى 
وقد مثل وهو ياكل عنقود العنب الذى يخرج من السلة للفاكهة ويعنى 
عالبية القتين فقتل ظيون: اكد المسم كمق ندلة الفاقية التن تقيم 
بالعهد القديم بسلة الأنبياء والعنب يرمز للخمر المقدس الذى يوحى 
بالأيمان لهؤلاء الرعية والقيد الذى فى رقبة الأرنب يرمز إلى المعاناه 
التى عاناها المصريون الأقباط قبل قدوم السيد المسيح. 


ج- الحمل طتددرا ع1 

وقد كان لرمز الحمل" ') أهميته حيث يرمز إلى السيد المسيح وإلى 
السلام والتضحية حيت قيل أن السيد المسيح (حمل الله الذى يرفع 
خطيئه العالم) لذا فهو يمثل فى تيجان الأعمدة وفى أركان المنشآت. 


د - الطاووس ع[ع©0ع2ع2 156 

ولقد كان لرمز الطاووس أهمية كبيرة لدى الفنان القبطى للتعبير 
حيث يرمز الطاووس!") للحياة الخالدة حيث تزكر الأساطير أن لحم 
الطاووس لا يفسد لذا فهو يظهر فى رموز الميلاد والنقوش التى تظهر 
كأنها عين يرمز بها إلى الكنيسة التى ترى كل شىءء؛ وقد لعب 


7" عزت قادوس وآخر: المرجع السايق ص51؟ 
0') أحمد عيسى: المرجع السايق ص15 
7" أحمد عيسى: المرجع السابق ص١7‏ 


0) 


الطاووس دورا كبيرا فى الفن المسيحى وكثيراً ما مثله الأقباط على 
أثارهم وكنائ سهم وشواهد قبور هم وعلى واجهات وأعتاب الكنائس 
كرمز من رموز الفردوس. 


ه- النسر 102616 
يعتبر زخرفة النسر” من الرموز المسيحية يرمز إلى القيامة. 
وجذور هذا الأعتقاد أن النسر يجدد ريشة فى وقت معين من السنة كما 
نمتكهنة كدانة وسلين : الن الها رتاه الخسن : وترم اضيا إلى ١‏ الحياة: ‏ 
الجديدة التى تبدأ بحياة المعمودية وقت العماد. 


و - الحمام 121560115 

رمز الحمام فهو من الطيور التى ترمز تلقائيا إلى السلام فى الدنيا 
واالتنؤذاعة وقبه سل أيكنا هذا الزدة فى قثي .من القكويرع: التطبرقرة 
المختلفة و ابشتى هذا الرمة الى العصدن الاسداكقي فين كثون نمق الرفيوةة 
الإسلامية الدالة على السلام. 


- الأسماك وعطو81 (1') -- 
الأسماك .من الرموز البحرية فى الفن القبطى وأنتشر أيضا على 
مستوى العالم الرومانى وقد شبهت الأسماك بالسيد المسيح فى الملكوت 


0" أنظر عن النمبر: : أحمد عيسى: المرجع السابق ص971؟ 
9" الفريد. ج. بتلر: الكنائس القبطية القديمة فى مصر- ترجمة إيراهيم سلامة- ملسلة الألف كتاب الثانى رقم 
5 - إصدار الهيلة المصرية العامة للكتاب القاهرة ١5195‏ حل ص1١‏ ان 
عزت قادوس وآخر: المرجع السابيق ص7017؛ ص ١64‏ 
عن الأسماك فى للعصر الإسلامى أنظر: 
على أحمد الطايش: : المنسوجات فى مصر العثمانية (دراسة أثرية فنية) رسالة ماجستير- كلية الآثار-- جامعة 
القاهرة 1١م‏ حاشية 4 ص7١‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى: المرجع السابق صس4717. 


(١؟1)‏ 
الفصل الثالث::الفن القبطى. فى مصر 


السماوية» فالسيد المسيح هو السمكة التى تدخل الشباك وسط الأسماك 
الآخرىء كما أن السمك رمز العشاء الربانى المبارك ومعجزة السيد 
المسيح أشباع خمسة آلاف شخص بسمكتين وبعض الأرغفة كما أن 
حروف السمكة هى الحروف الأولى لجملة (يسوع المسيح أبن الله 
المخلص). 


ح- السفينة وذط5 786 

رمز السفينة!'' من أهم الرموز المسيحية التى أستخدمت فى الفن 
القبطى فهسى مستوحاة من سفينة سوخاريس التى تنقل الأرواح إلى 
العالم الآخر والرمزية نقل المؤمنين إلى البر المنشود وهو بر الأمان: 
والسفينة ترمز إلى الجنة المنشودة وهى رمز للخلاص حينما نجا من 
خلالينا نوح و المؤمنين» وترمز إلى الكون كله من خلال أحاطتها 
برمز 4.77 أو البداية والنهاية. 


ظ ط( التنين البحرى 2م0ع2022ع5 

والتنتين البحرى7'' من الرموز القبطية حيث يمثل قوى الشر التى 
تمتطصيها بعض الحوريات ويرمز التنين إلى المخلوق الأسطورى فى 
العهد القديم ويرمز إلى الشر الموجود فى البحرء وقد حاول الفنان أن 
يرمز إلى سيطرة الحوريات على هذا التنين (الشر) والحوريات يمثلن 
الكيان الروحى للراهب أو المتعبد فى العقيدة المسيحية. 


ننظر عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص”757 ص ”75 
5١‏ مه ه . 7 
0" عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص 514 


(؟؟١)‏ 
الفصل الثالث: :القن القبطى فى مصر 


رابعا الفنون التطبيقية القبطية 

يمستاز الفن القبطى بتنوع المواد المنتجة من يداه تحوى موضوعات 
زخرفية مميزة وسوف أتناول هذه المواد بإيجاز حتى ندرس الفنون 
المتنوعة التى تعامل معها الفنانين الأقباط وهى كالتالى: 


الشخار والخزف دءتسسدمرء© لمج جرع وم 25 : 

يتكون الفخار من مادة الطين الأولية ه01 التى توجد فى الطبيعة 
فى أشكال متحجرة فى الجبال والوديان وبعضها متخلف على شواطىء 
الأنهار وبعضها قد رسب من مياه المطار التى تذيب مكونات الطين 
من المواد الأخرى الطبيعية وهو يحتوى على مركبات الحديد والمواد 
العضوية وكميات متغيرة من الرمال والمادة الأساسية فى تركيب جميع 
أنواع الطين الصلصال 13/10628:5 '139©: سليكات الألمونيوم الذائبة 
مضاف عليها الحديد وكريونات الكالسيوم ومادة عضوية هى الريبال 
35 ورمل الكوارتز والمادة حسب الشوائب ومقاديرها تتوقف 
على طبيعة الطين!""). 


ويتكون الفخار القبطى والأسلامى (الفخار المصرى) "امن عجينة 
طينية حمراء ضعيفة لا تتحمل درجة الحرارة أعلى من ٠‏ درجة 
مئوية» ولابد من المرور يعمليات صناعية حتى تصل للمطلوب 


(''! جودت جيرة: المتحف القبطى صن41.2. 
7" لوكاس: المواد وفلصناعات عند قدماء المصريين -ترجمة زكى اسكندر- زكريا غنيم طبعة ” القاهرة ١514‏ 


سن 5513ه 1 
عبد الرؤوف على يوسف: "الفخار القاهرة تاريخها قنونها آثارها"- مؤسسة الأهرام- القاهرة ١517‏ ص7577. 
ض .7م 


حسن الباشا: مدخل إلى الاثار الإسلامية- دئر النهضة العريية القاهرة ١54١‏ ص857- ص277. 
58 على .وم , ١558‏ .وملهمرة للصعاون8 عتسرولذ[ بالتائط بمعلاسع لم 009 


001 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 


الفخفارىء تبدأ بطحن الطين وتنقيتة من الشوائب ثم تشكيله وصقلة 
بالأتامل حتوونا أن !كن الفحلة المبشاعية "الو لا" وكقاكك سه 
فانزعنة كيو تحنس العحرنة قب شويكلة القور قافن القالي كني كدق 
لتأخذ شكل القالب وتشكيله؛ ويتسم بعد هذه الطرق عملية التجفيف دون 
التعرض للشمس مباشرة؛ ويعنى ذلك رفع النداوة و الرطوبة عنها ثم 
تدفع بعد ذلك إلى الفرن حيث درجة الحرارة ما بين ١٠٠26و 1.٠٠١‏ 
درجة مئوية حتى يتم النضج ويتحول الطين إلى فخارا' ". 


ويحتوى المتحف القبطى بالقاهرة على مئات من القطع الفخارية 
وببالاكسن قن اللقانعكان :03 باليقيت من اطع متقوطة امن أواتين 
الحياة اليومية كالجرار الخاصة بتخزين السوائل و الأمفورات وقدور 
الطيى والأباريق والأقسداح والأطباق والأواتئ المخظفة الأشكال 
والأعععاق الافنياقة للنى الترازيسو و الشيا رج و التققيق لفن 
“تراكوتا". ' 


وتزدان القطع السابقة بزخارف متشابكة من الزخارف النباتية 
والأسود والغزلان والحيوانات الخرافية ورسوم آدمية لصور نصفية 


9" د. هل نورتن: الخزفيات للفنان الخزاف ترجمة سعيد الصدر- عبد الحميد بحيرى- دار النهضة العربية- 
القاهرة 14556 صن" وما بعدها. 
5 كاس: المرجع السابق ص655- صس 15١1١‏ 
حسن الباشا: المرجع السابق ص؟ 75- اصس”5717 
عبد الرؤوف على يوسف: الفخلر المرجع السابق صس؟؟71- صن 77٠‏ 1 
م. س ديماند: الفنون الإسلامية ترجمة أحمد عيسى- دلر المعارف المصرية- القاهرة ١1575‏ ص5141١١-‏ صس 
ل 
ده .ترم ١556,‏ لولصهرط ملمسه دعام[ علمو8 ععج 1 .جرع 20 علاتاجع 0 :ومتتمء قصهن) معلمعم 
41١-٠٠‏ روراه 
محمد عبد الرحمن-- رفعت موسى: محاضرات فى الفنون الإسلامية عبر العصور- المعهد العالى الفندقى 
بالأقصر "ليجوث” الأقصر ٠١٠٠١7‏ ص2 4؛ ص58 14. 


)1١؟5(‎ 


الفصل الثالث: :القن القبطى فى مصر 


تشبه التى فى رسوم باويكا" كما يوجد قوارير التى تمثل صور 
القديس مينا واقفا بين جملين راكعين. 


وهذه الفخاريات من حفريات أبومينا والقلالى وتل أتريب والنقلون 
وإسنا. 


والخغزف القبطى لا يوجد قطع خزفية قبطية خالصة ولكن وجد 
خزف إسلامى بإيدى أقباط فيحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة 
بخزف يحمل تأثيرات مسيحية خاصة فى الفترة المبكرة» كما نجد أن 
العمصر الفاطمى زخر بالعديد من القطع التى تحوى مدرسة سعد فى 
زخرفة الخزف ويحوى علامات ورموز مسيحية واضحة منها ما هو 
مرسوم تحت الطلاء ونجده من الخزف ذى البريق المعدنى. 


؟- الزجاج ودود!): ‏ 
أن مادة الزجاج صلبة سهلة الكسر وشفاف7”". 


يذكز بعض المؤرخين أن: الفينيقين هم أول من أكتشفوا الزجاج مثل 
بلينى بإدزاط وذهب آخرون مدل جورج سارتون دصماعة5 عرمء6 أن 
البابليين أول مسن عرفوا الصتاعة الكيماوية مثل صناعة الفخار 


و5 أ جودت جبرة: المرجع السايق ص18. 


1 رمك ١‏ ووعمم مسعوساظ لعشفاليظ بدمدان أه وبقعبر لممعصوط1 1:6 : قز رعؤند1 2لا 
رؤوف النحاس: صناعة الزجاج- دار النهضة العريية- القاهرة ١554‏ ص28. 
رمضان عوض رمضان: الأثار الزجاجية المزخرفة بالمينا والمموه بالذهب تطبيقا على مجموعة متحف الفن 
الإسملامى بالقاهرة. رسالة ملجستير- كلية الآثار جامعة القاهرة 1951519 ص١٠١.‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى- رفءعت موسى: المرجع السايق ص 2١‏ 00 1 
هناء عبد الخالق: الزجاج الإصلامى فى متاحف ومخازن الآثار بالعراق وزارة الإعلام مديرية الأثار العلمة- 
العرلق- بغدئد ١5175‏ ص,8”. 


)001( 


الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر. 


والتزجيج والزجاجأ''! بينما ذهب آخرون إلى أن المصريين القدماء 
أول من أكتشفوا هذه الصناعة وتخصصوا فيها وأنهم أول من أبتكروا 
صناعة الأوانى الزجاجية وأول من جددوا فى ألوانها!'*). 


يمستكوق: اجام التقافه ريق كانات ولبيية انلها والبوتاسهوع. 
والألومنيومء وأكسيد الحديدي» والصوداء والجيرء والمغنيسيوم :3هه: 
الأكاسيد تجمع جميعها فى فرن تحت درجة حرارة عل ل 
(ألف وخمسمائة) درجة مئوية7'') الزجاج بدرجاته المتعددة فى 
خواصة الفيزيائية ويمكن إيجادها فى درجة اللزوجة ودرجة الأنصهار 


ونقطلة التصسلد ودرجة الليونة والتوصيل الحرارى والكتافة 
والفسافية1 2 


والزجاج يشابه الجليز 6[26 فى مكوناته الصناعية وأن أختلف عنه 
فى درجة الشفافية والنقاء» حيث يدخل فى صناعة الزجاج رمال أكثر 
نقاء وأكثر دقة فى مكوناتها عن الجليز 7”*) 


"ا بشير زهدى: الزجاج القديم وروانعة فى المتحف للقومىى بدمشق- مجلة الحوليات الأثرية السورية مجلة ١‏ 
سئة ١55٠‏ ص ١٠١4‏ 
(') بشير زهدى: للمرجع السابق ص ١١١‏ 
.ة 7" .2 ,1 .أولا ,بإعملمصطءء7 أو بصسولولط“ جاع لمه دودذأ6 بمعلعوقز 0 
١5375,‏ رستاءعظ8 بسعاده موعزعطعم الصا شعاد لمن ععدد12© دل عع اع )ا 1 تتسترها .ل .© 
١-4.‏ 
وعن الأفران عن فرن الزجاج ومكوناته 1 
راجع: بز سز جيرار: وصف مصر (ترجمة زهير الشايب) طبعة دار الشايب القاهرة ١5198‏ حل؛ ص4١5.‏ 
محمد عبد الرحمن قهمى: للمرجع السابيق ص+٠8‏ / 
('' محمد زينهم: تكنولوجيا فن الزجاج- سلسلة الألف كتاب الثانى العدد 177- الهينة المصرية العامة للكتاب 
تلكاهرة ص -١ ١8‏ صن 5١؟.‏ 
رمضان عرضص: المرجع السابيق ص ”لا - ص 5 /. 
7-0 .مم 1١1435,‏ ,000ثتامة رومهة[ 1ه موأغدضعدهم) تممدتد19 دوعلمة5 لوو وماجحولة بروخ] 
ول دما ,تزع وامصطععة لسع ولوععامجم برلعدظ 6غ هولع قل0م صل ده ماع دكاعم4 زوعو100] رمو 9ن 
ا 0ن 8 بكخ4؟ة١‏ 


)١؟1(‎ 


الفصل الثالث::الفن القبطى فى :صر 


ويعتبر الزجاج موصسل ردئ للحرارة والكهرباء ولا تؤثر فيه 
الأحماض أو القلويات”''! » واذا برد وبالعكس فأن سيلكاته تصبح 
متبلورة جاعلة الخليط سهل الكسر؛). 


وقد أنتشرت صناعة الزجاج فى مصر والعراق وسوريا وأستمرت 
ونضجت فى عصر الأمبراطورية الرومانية فأنتشرت فى معظم دول 
حوض البحر المتوسط جنوباً أوربا وشمال أفريقيا وتمركزت صناعة 
الزجاج فى معظم دول الأمبراطورية وأصبخ فى كل دولة مركز أو 
أكثر (41). 


إن عملية.نفخ الزجاج بالقصبة المفرغة التى بدأ أستخدامها فى القرن 
الأول الميلادى7”'') فأنتج كثير من الأوانى.عن هذه الطريقة ويحتفظ 
المتحف القبطى بنوعيات كثيرة من هذه الأوانئ الزجاجية المتنوعة 
وكؤوس وأوعية وقنانى صغيرة خاصة بحفظ العطور والزيوت. كما 
نجد بالمتحف الإسلامى كثير من المنتجات الزجاجية لصناع قبط أو: 
صسنعت لهم ومنها. قطعة من الزجاج الأخضر المزرق المعتم عليها 
كتابة لسطرين7”*'! تقرأ عمل أسحق بن دينئر. . 


('') هناع عبد الخالق: المرجع السايق ص6٠‏ 7- صل؟71. 
فؤاد مسعود: صناعة الزجاج قديما وحديثا- مطبعة الأمين- القاهرة صس» ١‏ وما بعدها. 
"١5‏ .م بأقاه؟ ووامصطعع 1 1ه بسماعنة1 معتدات نمه مددات نو لجو 20 
“١ص‏ براك مره عزو 610 
”؟! جودت جبرة: المرجع السابق ص8 4. 


(**) القطعة بالمتحف الإسلامى بالكاهرة سجل رقم 7/ ١828‏ قسم العملة 
أنظر عنها محمد عبد الرحمن فهميى: المرجع السابق ص 75؟: صس!؟؟ لوحة رقم 18 صورة رقم 1/١‏ 


)077( 


القصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 


وقد ذكر الأستاذ الدكتور سامح عبد الرحمن فهمى97'*) أن أسحق هذا 
هو والى الأسكندرية خلال فترة أحمد بن طولون وكان مشرفا على 
كنائسها كما يوجد قطعة أخرى من الزجاج السميك عليها اسم صائعها 
وهو يحنس الذى قام بثورة فى عصر عبد الملك بن مروان فتم قتلة 


على يد عبد الرحمن بن عتبة المعامزى!"). 


. والقطعة المحفوظة بالمتحف الإسلامى بالقاهرة('”) عليها سطران من 
كتابة كوفية تقرأ صنعة يحنس وهى من الزجاج الأخضر السميك. 


ويحتفظ المتحف القبطى بالقاهرة بمجموعة كبيرة من الزجاج 
المتنوع. 


؟ الّخشاب 17000 


أن مصر تفتقر إلى الأخشاب التى تنمو طبيعيا فلزم الأمر أن تستورد 
الأخشاب من البلاد الأخرى منذ العصور القديمة خاصة أيام الفراعنة. 


وأعتمد الفراعنة على أنواع من الخشب صلدة الصناعة لنحت 
التمائفيل ومن أهم هذه الأنواع: خشب الأرز من لبنان» والأبنوس من 
الجنوب بالأضافة إلى الأخشاب المصرية المحلية وهى: السنط- 


'') سامح عبد الرحمن فهمى: المكاييل فى صدر أسلام المكتبة الفيصلية مكة المكرمة (- ص748- ص ) ؟ 
(*) محمد عبد الرحمن فهمى: المرجع السابق ص7717 
الكنديى: الولاه ص 14 5. 
المقريزى: الخطط ص١1١-‏ ص 1714, ص91 ص 1515/8. 
سامخ عبد الرحمن فهمى: المرجع السدايق ص١‏ 
'”) القطعة سجل رقم ؟/ 7147٠‏ قسم العملة 
أنظر محمد عبد الرحمن فهمى: المرجع السابق ص؟17؟ لوحة 54 صورة 1/١‏ 


(1؟١)‏ 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصير 


الجميز- الصفصاف- النبق- الدوم- الخرنوب-النخيل- السرو- 
اللبخ- العبل7'”). 


وقد برع الأقباط فى أعمال النجارة فقد أستعملوا الأخشاب المحلية 
وكذلك الأخشاب المستوردة من الخارج مثل البقس والأرز والأبنورس 
والزيتون والصنوبرء ققد كانت الكنائس والأديرة مزخرفة بزخارف 
رائتعة منحوتة وزخرفت الأعتاب والأبواب والحشوات والأفاريز 
والأحجبة بالمناظر الثتى تمثل القديسين والموضوعات الدينية المستمدة 
من العهد القديم والعهد الجديدء فنجد أن المتحف القبطى بالقاهرة يحتفظ 
بكثير من المجموعات الخشبية النادرة من أدوات الزينة والأمشاط 
والعلب الصغيرة والدمى والمغازل والأختام والأحجبة الخاصة 
بالكنائس. 


تيور المرحوم الأستاذ الدكتور زكى حسن7”") أن القبط كانت لهم 
الريادة و فى العصر الفاطمى فى فن النجارة وأن الفاطميين قد عرف 
عنهم التسامح الدينى» ولا نندهش إذا ينا فى الكنائس والأديرة القبطية 
نفس الزخارف التى نراها على الخشب فى الجوامع والأثاث الأسلامى. 


”"! لوكاس: المرجع السابق صس5417 وما يعدها. 
رجب عزت: تاريخ الأثاث منذ أقدم العصور الهيئة المصرية العامة للكتاب- القاهرة 8 صلل ثلاء ص .١115‏ 
وأيضا: مصطفى أحمد: تشيكل الأخشاب؛ دار الفكر العربى القاهرة 7 155. 
0 : صناعة الآثاث والموبيليا وفن النجارة: سلسلة الفنون التطبيقية والهندسية دلر الراتب الجلمعية 
بيروت 
.هيرون وارن: اشغال الخشب الأسس التكنولوجية- ترحمة عبد المنعم عاكف دار الأهرام 1917٠١‏ 
محمد أحمد النجار: النجارة العامة وطرق حدق الأثاث- دار المعفرف بمصر 529 .١‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى- رفعت موسى: المرجع السابق ص86- ص47 
7 زكى محمد حسن: كنوز الفاطميين- دار الرائد- بيروت ١941‏ ص7١1.‏ 


١ 5)‏ 06 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 


فنجد فى المتحف القبطى قبهَ المذبح فى الكنيسة المعلقة تشابه 
الزخارف الجصية فى الجامع الأزهر؟" . 


ويحتفظ المتحف القبطى بحشوة خشبية مستطيلة الشكل ومؤرخة 
بالقرنين 5 7م3””) وقوام زخرفتها أسد يفترس وعلا فى الجزء الخلفى 
منه وتلك الزخرفة على فرع نباتى داخل إطاريين. 


ويحتقظ المتحف الإسلامى بالقاهرة بأمثلة متنوعة من الأخشاب 
القبطية» فنجد بالكنائس أمثلة مثل حجاب من الخشب لكنيسة أد. -2, 
بوادى النطرون التى ترجع للقرن العاشر الميلادى!'". 


وحجاب كنيسة أبى سيفين بمصر القديمة؟”” والذى يرجع إلى القرن 
الحادى عشر الميلادى والذئ يرجع إلى العصر الفاطمى الإسلامى. 


ويوجد أيضا حجاب كنيسة القديسة بربارة*! الذى يتكون وحدة من 
5 حشوة خشبية والذى يحمل مناظر متعددة ويرجع إلى القرن ١١م.‏ 


هذا وقد مت بنشر ختم خشبى للقربان (خبز القربان) وهو ختم 
مستدير وله مقبض ومكتوب على كتف الختم من الخارج عبارة "يارب 


('*) زكى محمد حسن: المرجع السايق ص4 7١‏ 
*) القطعة المتحف القبطى سجل رقم 06٠ل.‏ 

أنظر عنها : ْ ا 

محمد عبد الرحمن قهمى- رفعت موسى: المرجع السايق ص48١-‏ صض؟ ؛ ١‏ لوحة رقم /ا1؟؛ ص71717 
(”*) أنظر زكى محمد حسن: أطلس التصاوير والفنون الإسلامية- يغداد 5م شكل 775 ص ا١٠١.‏ 
7*) زكى محمد حسن: المرجع السابق (الأطلس) شكل 1417؟ صس7١١.‏ 
* أنظر زكى محمد حسن: المرجع السابق (الأطلس) شكل 5748 741 ص17١١.‏ 


)٠١١( 
الفصل الثالث: :القن القبطى فى مصر‎ 


سبج سي جب بسو جرس سين 


أذكر عبدك حنس النقاش) وهى عبارة دعائية للنقاش الذى قام بنقش 


زخارفه وعلى القرص نجد زخارف هندسية"". 


>- الهاج والعظم د5ع«820 50د ده100: 

العاج والعظم من المواد العضوية التى تستخدم أضافة إلى الأخشاب 
فى زخرفتها أو تستخدم بمفردها كقطع فنية تنفذ لأغراض الحياة 
البومية: 


فقد كانت الأسكندرية هى السوق الرئيسى للعاج الأفريقى (سن الفيل) 
فئ العصصسر البطلمى وفى العصر الرومانى تحول السوق إلى أيران 
نتيجة لجلب العاج من الهند ونتيجة لذلك طغى العظم فى الأستخدام عن 
العساج وشاع كبديل أرخص من إلعاج وفى حفائر الأسكندرية فى كوم 
الدكة والمناطق الأخرى عثر على قطع كثيرة من العاج والعظم وتشمل 
مجموعة كبيرة من الصناديق الخشيية المطعمة بالعظم والعاج 
ومزخرقة بحشوات من العاج برسوم لأشخاص عراه وحوريات وكثير 


ويحتفظ المتحف القبطى بالقاهرة بمشط من العاج من دير أيو حنس 
بالقرب من الشيخ عبادة بالمنيا فى أنثينوى» فقد أستخدمت الأمشاط فى 
الشعائر الدينية وقد وجد هذا المشط على صدر أحد الموتى. ونجد عليه 
زخارف بارزة فى أطار مستطيل من الناحيتين إحداها يمثل معجزتين 


9" الختم رقم سجل المتخف الإسلامى بالقاهرة 4914 قسم الأخشاب 
عنه أنطلر: محمد عبد الرحمن فهمى: القوالب و الطوايع ص 1 ٠١‏ ؛ نوحة رقم ما صورة ١‏ أحي-ح 


)١١1( 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر‎ 


من الكتاب المقدس وعلى الجانب الآخر منظر ملاكين يمسكا أكليلاً من 
الغار بداخلة قديس ويؤرخ المشط بالقرن الثامن الميلادى. 


فى الجناح الجديد('') 


ه- المعادن 215غ1ع11 

عرفت مصر المعادن بأنواعها جميعها خاصة النحاس فى العصر 
الفرعونى كان من الأهمية أن سمى عصر من العصور بأسمة العصر 
النحاسى والبرونزى. 


وعرفت مصصسر أنواع أخرى من المعادن كالذهب7"") 0010 الذى 
وجد بمصر فى هيئة عروق أو بداخل الجص والرمل الطفلى والقضة 
الخالصة التى توجد فى شكل بلورات إبرية أو سبيكة أو سلكية 
أو شعجريةا'") كما وجدت غير خالصة أى مخلقة من كبريتيت الفضة 


('') .جودت جبرة: المرجع السايق ص56 14. 
أنظر أيضا: المجلس الأعلى للأثار: دليل المتحف القبطى إصدار المجلس الأعلى للأثار- القاهرة ١1565‏ ص 
لالاء ص لا 
('") وكاس: المرجع السابق ص -77١‏ س5875. 
ليم حسن: موسوعة مصر القديمة الهيئة المصرية العامة للكتاب- مشروع مكتبة الآسرة ٠٠٠١‏ ح؟ ص 


145 
أنور عبد الواحد: قصة المعادن الثمينة سلسلة المكتبة الثقافية العدد 44 وزارة الثقافة القاهرة ١1577‏ ص17- 
ص ؟ ١١‏ 


رياض خليل جتد: المعادن الثمينة "أستخراج عينات وتقدير عيارتها ودمغتها نشر الهيئة المصرية العامة لنكتاب 
الذاهرة 1551 ص 2 صسن58. 
محمد عبد للرحمن فهمى- رقعت موسى: المرجيع السابق ص /ا؛ وما يعدها. 
7 
(”'ا عن البلورات الأبرية وأنواعها أنظر: 1 
محمد عز الدين حلمى: علم المعادن الطبعة السادسة القاهرة الأنجلو 1554 ص17- ص]19؟. 


(9؟١١0)‏ 
الفصل للثالث::الفن القبطى. فى مصر 


الذى يخزن منفردا أو مختلط بكبريتات الأنتيمون أو الزرنيخ (كلورايد 
ألة 5 )01 


والنحاس 6م002 فلز نوكه خالهنا فن الطسعة وقالبا وسكك امن 
بطرق صانااعية من خاماته غير أنه أقدم المعادن معرفة للأنسان 
وأستخدم فى مصر منذ فترة البرارى وفى عصر ما قبل الأسرات7”"). 


ويوجد خام النحائل بمصر فى شبة جزيرة سيناء فى المغارة 
وسرابيت الخادم9") بالجنوب الغربى من شبه جزيرة سيناء. 


والبرونز 8:55 7'') اسم السبيكة من سبائك النحاس والقصدير 
والزتكء وعرف البرونز وأستخدم بمصر وظل أستخدام البرونز فى 
الأزمنة القديمة وأنه معدن وقد صنع منه السيوف والقلائد والتيجان 
الملكية والدروع. 1 


وبعض المصاغ وكان لونه الأصفر القريب من الذهب أثر على. 
ديه وتقديره منذ أكتشافة ففضل عن النحاس لمقاومتة العوامل 
الجوية والأكسدة؛: وهو أصلب من النحاس وأقل درجة عند أنصهارة 
حيث يسهل عملية الصب والسبك والتشكيل وهو سبيكة لا تصدأ أو 


('') محمد عبد الرحمن غهمى: القوالب والطوايع ص 86. 
لوكاس: العرجع السابق ص/7481- صس”7”517. 
محمد ععز الدين حلمى: المرجع السابق صس217١.‏ 
”'! سليم حسن: للمرجع السايق ١‏ ص١8١‏ 
3" المغارة- سرابيت الخادم. أنظر: 
لوكاس: المرجع السابق ص ٠"؟7.‏ 


(0') محمد عبد الرحمن فهمى- رفعت موسى: المرجع السليق اس 6/ وما بعدها. 


4 


(5؟١)‏ 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر . 


تتآكل بالرطوبة غير أنه قد يكسى بطيقة خضراء من كريونات النحاس 
القاعدية التى تحمية من التآكل!*"). 


معدن الحديد عرف منذ عصر الفراعنة وأستخدم فى حياته اليومية 

وخام الحديد موجود فى مصر فى أماكن متفرقة خاصة فى اسوان 
والساحل الغريى للبحر الأحمر وصنع من الحديد الكثير من الأوانى 
والأدوات الخاصة بالحرب والزراعة وغيرها من بعض الأمور 
النومية: 


وقد عرف الأقباط صناعة المعادن خلال العصور وبالأخص فى 
الفثترة فيما بين القرنين الثالث الميلادى والتاسع عشر الميلادى. وذلك 
خلال العصر الرومانى والعصر الإسلامى»؛ حيث وجدت القطع الفنية 
المعدنية التى وردت من الكنائس والأديرة القبطية المصرية والتى 
تتألف من الصلبان والمباخر والمسارج والأجراس وصناديق الأناجيل 
والثريات والمفاتيح والأدوات الخاصة بالطقوس الدينية والدنيوية مثل 
الكاسات والأطباق والقدور وأوعية الطهى؛ وأدوات الزينة من مكاحل 
وعقود وأقراط وأساور والأدوات الموسيقية وأدوات الجراحة 
والموازين والمقاييس وأدوات الزراعة. 


9" لوكاس: المرجع السايق ص51" ص 551. 
على زين العابدين: الصاغ الشعبى فى مصر القاهرة ١51114‏ سن١7؟]ء‏ ص555+ | , 
محمد نبهان سويلم: الفلزات- مجلة: المتحف العربى الكويت؛ النسخة الثانية العدد الأول؛ الكويت ١184‏ ص١.‏ 
سليم حسن: المرجع السابق حب؟ ص88١‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى- رقعت موسى: المرجع السابق صس؟/ا, ص١٠م/‏ 


(05) 
الفصل للثالث:: الفن. الفبطلى فى مصر 


ويحتفظ المتحف القبطى بالقاهرة بمجموعة لا بأس بها من القطع 
المعدنية النادرة مثل مسرجة من البرونز””"! لها مقبض يعلوه هلال 
وصليب وكذلك الأرجل على هيئة حيوانات ولها ساق طويلة. 


الأبيض بسوهاج يرجع للقرن الخامس أو السادس الميلادى. 


ويحتفظ التتتحف -أيضا بقرطان!"") من الذهب من الواحات البحرية 
محفوظان: بالقاعة ١5‏ بالمتحف ويرجعان للقرن الرابع الميلادى. 


كما يوجد مجموعة الأقصر الفضية الخاصة بأبراهام أسقف أرمنت 
,اس -؟ 
والتى ترجع إلى عام ٠‏ ميلادية1؟"). 


أ- الأحجار والخص (م0عء5)1) منددوم© 2350 دعم0غ5 

تنوعت الأحنجار بمصر تنوعا كبيراً ووجد بها نوعيات مختلفة منها 
الحجر الضانة تى (؟"أمردمغوم 503 (20ع51) والحجر الرملى 5220 
56 والجرافيّتك ع1نسية6 والحجر الجيرى 656026ناءآ 


(" القطعة رقم 6 بارتفاع. ٠‏ مسم وطول 4 سم مجهولة المصدر محفوظة بالقاعة ١١‏ بالمتحف 
عنها أنظر: جودت جبرة: المرجع السايق ص87. 
66م .م ١55‏ لكاو امع ماد عمد دعو 5 ]5 كم تتنقآا عجووعط عره*1 :أطاظ 
)"'١‏ القطعة رقم سجل 55١‏ محفوئلة بالقاعة 7 بالمتحف 
عنها أنالر: جودة جيرة: المرجع السابق ص88 


.11 محفوظان بالمتحف بالقاعة‎ 288 8١ * القرطان يحملان أرقام‎ "١ 
8١ص عنها أنظر: جودة جبرة: المرجع السابق‎ 

(7"ا مزه عنه أنظر: 

محمد عز الدين حلمى: المرجع السايق ص”؟ ؟؛: ص١51؛‏ صس؟1". 

لوكاس: المرجع السابق ص57 ص 5335. 

محمد عبد الهادى: المرجع السايق ص .7١‏ ص ١لا.‏ 

د. و. ف هيوم: أحجا البناء الموجودة فيماجاور القاهرة والوجه القبلىء ترجمة على فهمى الألفى. مصلحة 

المساحة الجيولوجية- المطابع الأميرية ٠‏ ٠ص‏ هلا وما بعدها. 


)١7( 


الفصل؛ الثالث::الفن القبطى فى مصر 


والحجر الجيرى يوجد فى مصر من القاهرة إلى أسنال”"! من خلال 
ملمالة فلل كن ملم رنة. وصل فى ناكل مرقة اليعة اراد مك 
محافظة أسوان ويستخرج فى القاقو من سداكن تلن النقن 15" بونظوء! 
"المعو" ورا" 


ومحاجر البرشا(*! ومحاجر العمرانية””) ومحاجر البر الغربى/"”) 


وبالقرب نت بلدة المنشاه بسوهاج بمديرية جرجا(”) ومحاجر بنى . 
ا 


والحجر الجيرى**) عبارة عن كربونات الكالسيوم متحدة مع مواد 
أخرى كالسيلكا الطفل وأكسيد الحديد وكربونات الماغنسيوم بدرجات 


('") عبد المعز شاهين: طرق صيانة وترميم الآثار والمقتنيات الفنية مراجعة زكى اسكندر- الهيئة المصرية العامة 
تلكتاب- القاهرة 1١5357‏ م ص”5١.‏ 
مركز من مراكز محافظلة قنا بجنوب مصمر 
عنها أنظر: محمد رمزى: القاموس الجغرافى- الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة ١5314‏ قسسيم " حل1 ص 
١5١‏ : 
(”") بطن البقرة: مخجر فى الهضبة السفلى من جبل المقطم الواقعة خلف مصر القديمة. 
دل و. فا هيوم: المرجع السابق ص7" وما بعذها. 
(7/ا) طره: بها محاجر يطلق علي حجرها الحجر الطراوى وهى تقع جنوب القاهرة جنوب المعادى. 
أنظر محمد عبد الرحمن فهمى: أعمال حابى بك المعمارية رسالة ماجستير- كلية الآثار- جامعة القاهرة 
44 صصللا. ار ص .5١7‏ 
محمد رمزى: المرجع السابق قسم " جل ؛ ص؟؟- ص17 
محمد عيد الهادى: المرجع السايق ص18 
)978) المعصرة: بها محاجر يطلق علي حجرها الحجر المعصراوى وهى تقع جنوب القاهرة وجنوب طرء والمعادى. 
أنظر محمد عيد الرحمن فهمى: المرجع السايق ص17١١1-‏ صسل11؟ 
محمد عبد الهادى: المرجع السابق ص18 
محمد رمزى: المرجع السابق قسم ”7 حل ” صللا 
(4/,) حلوان: بها محاجر كبيرة ويطلق على أحجارها الحجر الحلواتى 
أنظر محمد رمزى: المرجع السايق قسم 1 حب ؟ ص -١71‏ ص ؛ ١‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى- رقعت موسى: المرجع السايق ص١2؛‏ ص55 
(:*) البرشا أنظر: محمد رمزى: المرجع السابق قسم "اح ؛ ص١1‏ 
('*) محاجر العمرانية هى محاجر بالبر الغربى للنيل بالقرب من الجيزة وتحوى محاجرها الحجر الجيرى الصلد. 
('*) محاجر البر الغرابى: هى منطقة غرب النيل بالأقصر وأحجارها صلدة وقوية جدأ وينى بها المعابد والمقابر 
الفرعونية ش 
(”* المنشاه أنظر: محمد رمزى: المرجع السابق كسم ؟ ح ؛ ص ٠١5‏ 
'*) محاجر بنى حست: هى عنطقة بالنتيا يها محاجر 
عنها أنظر: محمد رمزى: المرجع السابق قسم ١‏ حب 7 ص4 5١‏ 
لوكاس: للمرجع السابق قسم ص3537- ا ص11 


)١5( 


الفصل الثالث::الفن للد القبطى فى مصر 


عظيمة مسن خلال التنوع والصلابة ويختلف بأختلاف مواقع 
البعايه 11 


والجبس 51151م/31) 0 عرفته مصر منذ الفرعنة وأستخدموه فى 
عمل تماثيل الأوشابتى» ويوجد الجبس على هيئة كتل صغيرة بها 
بلورات حجمية منتظمة شبيهة بالصخر ويوجد بكثرة بالقرب من بحيرة 
مسريوط .غرب الإسكندرية وفيما بين الإسماعيلية ية والسويس وفى الفيوم 
وبوفرة بالقرب من ساحل البحر الأحمر. 


ويتكون من كبريتات الكالسيوم المائية ويتشابه مع المرمر غير أن 
المرمر 3111© أكثر صلابة أما الجبس فأكثر ليونه حيث يمكن خدشة 
يظفر الأصنبع وتوجد منه أتواع لا مائية وهو الأنهيدريت 0116 نوتطمطه 


ولقمذ برز الفنان القبطى فى منحوتاته الحجرية والجصيةا”*) وظهر 
الكانه يلها قسني اللذز اله النقطازدقة: النتقوقية و المقصو لة كن نكاها 
الأصلى فى المنشأت القبطية كالحنايا (الحنايا الركنبة) والواجهات 
والأفاريز والأعتاب والدعامات والأعمدة وتيجانهاء وأمتاز النحت 
القبطي بتلوين الموضوعات الزخرفية خاصة مناظر الأساطيرء ويعتبر .. 
الصليب المحمول بواسطة ملاكين أحد العناصر الزخرفية الرئيسية فى 


*) عن الحجر الجيرى  :‏ ” 
أنظر: نور الدين زكى محمد: جيولوجيا المحاجر للهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة ١5514‏ سلسلة العلم 
والحياة العدد 5٠‏ ص5.١-‏ ص؟١١.‏ 
'*) لوكلس: المرجع السايق ص57- ص15 
محمد عبد الرحمن قهمى- رفعت موسى: المرجع السايق ص؟ه 
("*) لوكاس: للمرجع للسابق صس171- ص 516 
محمد عبد الرحمن فهمى- رفعت موسى: المرجع السايق ص48 
(*) جودت جبرة: المرجع السابق ص7”5. ص4 1. 
تادر عبد الدايم: المرجع السابق ص5١‏ وما بعدها. 
عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص8١‏ ”7. ص7١”‏ 


)١١9( 


الفصل الثالث:: الفن القبطى .فى محسر 
-- ب 0 لد بسسيدا 


المنحوتات القبطيةء ويشتمل النحت القبطى على قصص من العهد 
القديم كما تحوى مناظر الحياة اليومية متل جنى العنب وصيد الأسماك. 


كما نجد تيجان الأعمدة الكورنثية أو التى على شكل سلة أو تيجان 
ذات الزخارف المركبة» والتيجان التى تحمل زخارف نباتية وكائنات 


حية رمزية من رسوم آدمية وصور حيوانية وأسماك. 


ويحتفظ المتحف القبطى بمنبرا '" من الحجر فى دير الأنبا إرميا 
"قار قب والذى تيوه الى القن السابع الميلادى» كما يحتفظ المتحف 
بمجموعة من شواهد القبورا”' الحجرية التى تحوى زخارف متنوعة 


ما بين كتابية وزخارف نباتية وآدمية وحيوانية. 


كما يحتفظ المتحف القبطى بالقاهرة بمجموعة من الأفاريز الحجرية 
تغطى معظم قاعات المتحف ومجموعة متنوعة كبيرة من تيجان 
الأعمدة تحفظ فى قاعة سقارة. 


كمايوج مجموعة كبيرة من شواهد القبور من الجص 511160 
المنحوت بزخارف آدمية ونباتية وكتابية. 


/ا-المتسمج دع 1ه (41) 


(”*) المنبر رقم 7584 أرتفاعة 7١1سم‏ وعرضة ؟1سم محفوظ بالقاعة رقم ١‏ بالمتحف. 
عنه أنظر: جودث جبرة: المرجع السابق ص؛ .,١‏ ص5 .١‏ 

ل ') شواهد القبور أرقام 114 الاق ول لال51 55151 1 4ض 15 7314 58075. امه عنهم تنظر: 
مرقص سميكة باشا: : دليل المتحف القبطى وأهم الكنانس والأديرة الأثرية المطبعة الأميرية“ جرّء أول- القاهرة 
1١51-‏ ص 14> ص 5ل 

('') محمد عبد الرحمن فهمى- رفعت موسى: المرجع السابق ص88 وما يعدها. 
عزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص؟ ١٠5‏ وما بعدها. 


)1١؟8(‎ 


الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 


قسمت المنسوجات فى العصر الرومانى إلى ثلاثة أقسام الأول يمتاز 
بكثرة أستعمال الرسوم الآدمية والحيوانية مقترنة بالرسوم النباتية 
والهندسسية والرسوم تقرب من الطبيعة المليئة بالحركة» والقسم الثانى 
يعرف بفترة الأنتقال ويمتد من القرن 4- ٠‏ الميلادى وتمتاز زخارف 
النسيج فى هذه الفترة بالتجريد والتحوير وكثرة أستخدام الرموز 
المسيحية والألوان براقة وزاهية. 


والقسم الثالث النسيج القبطى من القرن 5-١٠م‏ وتبدو فيه مميزات 
الفن القبطى ويظهر فيه الزخارف النباتية والهندسية مقترنة بزخارف 
لكافناك اللحرة وسقي القديي قن العفين لاد لاد حرق تركت الدولة 
الإسلامية الجانسب الأدازى والفنى فى الدولة بإقليم مصر. إلى أهلها 
الأقباط جريا على سياسة التسامح الدينى التى أنتهجها العرب 
المسلمون. 


.ظهر فى مصر نوعية من النسيج أنتشرت فى العصر الإسلامى 
هسى نسسيج القباطي الذى سمى التبسترى ع1 وأنتشرت 
صناعة القباطى بمصر فى أرجائها فقد صنعت منه المنسوجات الكتانية 
فى الإسكندرية وتنئيس ودمياط وشطا ودميرة ودبيق هذا وقد عرفت 


نادر عبد الدايم: المرجع السابق ص١؟.‏ 
سامى عبد الحليم: المنسوجات الأثرية القبطية والأسلامية- نشر مؤسسة شباب للجامعة الأسكندرية 141٠‏ ص 
7 وما يعدهاء 
سعاد ماهر: النسيج القيطى- نشر الجهاز اللمركزى للكتب للجامعية القاهرة .١5117/‏ 
سعاد ماهر: النسيج الأسلامى- نشر الجهاز المركزى للكتب الجامعية القاهرة /ا141١1‏ صسن7” وما بعدها. 
(') سعاد ماهر: المرجع السابق ص١١١..‏ 
أحمد عيسى: المرجع السابق ص .58١‏ 
نادر عبد الدايم: المرجع السايق ص؟؟ 
عائشة عيد العزيز للتهامى: النسيج فى العالم الإسلامى منذ القرن 8- ١١ه/ -١14‏ 7١م-‏ دراسة أثرية- 
نشر دار الوفاء لدنيا الطباعة- طبعة أولى الإسكندرية 1١٠١‏ ص5؟١.‏ 


(19) 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر . 


مصر صناعة الكتان 152ا1031181551:0 تاناصزرآ» وهو نبات عشبى يبلغ 
طوله حوالى -7١‏ ٠7١سدق"'"اء‏ والجيد منه هو الذى تكون فروعة من 
أعلى الساق حيث تظهر الأزهار والحبوب وتكون حزم الألياف 
مستمرة لا يعترضها أو يتقاطع معها أو يخرج منه أفرع صغيرة 
فتشتوسن أمقةان هوم اللناقه تقال بحرنتياة. 


وأستخدمت ألياف الكتان فى عملية النسيج قبل العصر الإسلامى فى 
الخُضارات الإنسسانية السابقة فى العصور الفرعونية فى مصرء 
السومارية والبابلية فى العراق!*"). 


وتتكون حزم الألياف فى الكتان وتكون فى الساق بين القشرة واللب 
الخشبى من خلايا ليفية مرئية جنبا إلى جنب فى أتجاة طولى ملتصقة . 
ببعضها البعض بواسطة مادة الصمغ البكتينى التى تنتشر خلال طبقة 
الألياف كلهال'"). 


ووفق ذلك فإن عملية أستخلاصة تحتاج إلى عدة مراحل متعاقبة 


)١‏ الحصاد 7") ؟) التعطين!*") 


اقيق سامى عبد الحليم: المرجع السابق ص١‏ ؟. 

('') محمد أحمد سلطان: الخامات النسخية- إصدار منشأة المعارف- الإسكندرية ١11‏ ص٠"‏ 
سامى عبد الحليم: المرجع السابق ص7 

(*'' فريال داوود مختار: المنسوجات العرفقية الإسلامية وزارة الأعلام- بغدهد 15175 ص١١11.‏ 
سامى عيد الحليم: المرجع السابق ص7. 
محمد أحمد سلطان: المرجع السابق ص .٠١‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى- رقعت موسى: المرجع السابق ص 84. 

“)محمد أحجمد سلطان: المرجع السابق ص١7‏ . 

“"') عزيزة محمود عزت: طباعة المنسوجات مطبعة دلر الشعب- القاهرة ص. ه 


0) 


. الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 
ّ( التكسير (45) 0 التمكيد 0600 


ويزرع:الكتان بمصر منذ أقدم العصور فى فترة البدارى وعصر ما 
قبل الأسرات والأسرة الأولى ولا تزال زراعته فى مصر حتى 
الآن7'”'؛ وينسج على الأنوال البسيطة ويستخلص من بذور نبات 
الكمكاة حكن الزيوف مثل: الديخة التحان ,والزيت المكلن معدم ,ينه 
للبوية. 


مذ انو كه ضرعت المتسويهات: الطيوفزة فى سعد نمضن فهو اك 
مثل أخميم وأسيوط والشيخ عبادة وأهناسيا والبهنس! والفيوم وقد كان 
للأديرة فى مصر العليا دور فعال فى صناعة الغزل والنسيج الصوفى. 


ويعتبر نسيج القباطى أقدم المنسوجات الزخرفية حيث يعتمد على 
الخلط بين نسيج الكتان ونسيج الصوف باستخدام لونين أو أكثر وأن 
وسيلة صنعه تعد من أبسط الوسائل التى أتبعت لأستخراج أقمشة 


مزخرفة وملونة!"”"). 


والألوان لا تأتى إلا عن طريق صباغات تم العمل بها منذ العصر 
الفرعونى حتى العصور الأسلاميةا؟"'). 


9" محمد أحمد سلطان: المرجع السابق صس١5.‏ 
أ" محمد أحمد سلطان: المرجع السابق ص١7-‏ ص”7". 
3:''! محمد أحمد سلطان: المرجع المنابق ص”7". 
('"'' لوكاس: المرجع السابق صس1707- صس 11707 
محمد عبد الرحمن فهمى- رقعت موسى: المرجع السابق ص 456. 
('''أ عن طريقة الصناعة والمميزات أنظر: 
سعاد ماهر: للنسيج الأسدلامى ص175- ص ٠١١‏ وما بعدها. 
أحمد عيسى: للمرجع السايق ص١781-‏ صسن7827. 
('' عن الصبغات أنظر: 


ظ (04) 


2 


وقد صنعت القباطى على اللون الرأسى والنول الأفقى وتظهر القطع 
المنسوجة بطريقة القباطى دقة فى عمل الزخارف القبطية. 


هذا وقد ورد الأشارة إلى القباطى فى القرآن؟'') والكتب التاريخية 
العربية حبث ذكر المقريزى أن المقوقس أهدى رسول الله (صلى الله 
علية وسلم) عسباء وعشرين ثوباً من قباطى مصر كما قام الخلفاء 
الفاطميين كالحاكم بكسوة الكعبة المشرفة بالقباطى المضزيةا”” '). 


وأنتقتتت صناعة القباطى من مصر إلى معظم دول العالم حتى 
الفرنسيين أخذوها وصنعوا نسيجا حريرا منه سمى باسم جالية 
'جوبلان" وأطلقوا عليه نسيج الأيبيسون. 


وتنقسم الزخارف القبطية إلى ثلاثة أقسام: 


القسم الأول: نسيج العصر الأغريقى الرومانى من القرن 7-١‏ 
الميلاد يا يغلب عليه زخارف الرسوم النباتية من كروم ورمان 
وزهريات وسلال التى تخرج منها الفروع النباتية والفواكه ويغلب عليه 
اللون الداكن والأرجوانى أو الكحلى. 


القسم الثانى: فترة الأنتقال من القرن4- ؟.الميلادى.ويغلب على 
زخارف هفده الفترة الرسوم الهندسية والرمزية المسيحية وخاصة 


محمد عبد الرحمن قفهمى: القولب والطوايع صس؛ ٠١‏ وما بعدها. | ٠‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى- رفعت موسى: المرجع السابق ص17 وما يعدها 
عانشه التهامى: المرجع السابق ص ؛ ١‏ وما بعدها 
("'' أنظر عن الآيات القرآنية: 
سامى عبد الحليم: المرجع السابق ص/,] 
(7''! سنعاد ماهر: النسيج الأسلامى صسن7” 
أحمد عيسى: المرجع السابق ص 58١‏ .صس5875؟. 


ف 4 0 
الفصل الثالث::الفن للقبطى فى مصر 


الصليب والسمك ونجده غير دقيق فى زخارفة وبه تحوير وأستخدم فيه 
الدلوان المتدرجة والظلال. 


القسم الثالث: النسيج القبطى من القرن 5< ٠١‏ الميلادى وتتسم هذه 
الفترة باستخدام زهرة اللوتقس وعلامة عنخ ومناظر الأنقضاض- 
والجلسات الادمية وتظهر سحنات الوجوه المميزة والعيون اللوزية 
المنحرفة» والتكرار فى الوحدة الإسلامية وذات طابع محور ويخضع 
أحياناً للأسلوب الأسلامى بزخارف كل فترة7"”"'). 


ووجد أنماط متعددة من المنسوجات القبطية الكاملة كالملابس 
وخصوؤصا التونية (القميص) أو الأجزاء المزخرفة من الأثواب مثل 
الأشرطة المنسوجة بطريقة القباطى؛ والتى تتدلى على الأكتاف حتى 
لكين واتحان الك التريعة أن الستنيرة القن على الكتلف اوبقرت 
نهايسة النثوب.والستائر والوسائد والأغطية والأكفان7"''! وغالبية هذه 
المنسسوجات من نسيج الكتان أو الصوف ويندر أن نجد نسيج من 
القطن. 


ود عه ا 2 القرحا بالقاهرة بمجموعة نادرة من النسيج القبطى 
المتنوع.والمزخرف بزخارف ذات ألوان براقة ومتنوعة. فنجد.ستارة 


"*' أحمد عيسى: المرجع السابق ص187. 

”'') جودت جيرة: المرجع السابيق س2 ؛.صضس"1. 

9 '' القطعة رقم 79144 نسيج من الكتان والضوف مقاس ١5 ١171‏ 2221 - ه 
الميلادى محفوظة بالقاعة رقم ٠١‏ بالمتحف. 
جودت جبرة: المرجع السايق صسء لا 


'' القطعتان يحملان رقم ٠1؟1‏ نسيج صوف هقاس 56 * 54 اسم يرجعان للقرن ٠‏ الميلادى محفوظان 
بالقاعة ٠١‏ بالمتحف. 


0 045 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر 


من الصوف عليهما شريط لزخارف لمناظر بحرية من قصص العهد 
القديم. 


ود يحتفظ المد تمتهفه أرضنا ده بقطعة تمثل جزء من ستارة من كتان وصوف 
عليها أشرطة طولية وجامات مريعة بداخلها زخرفة آدمية داخل جامة 
وز كارت هندسية داخل الأشرطة. 


-الأيقونات ''وومع1 


أتفق العلمان أن تاريخ الأيقونات قديم م العهد ويرجع إلى ارون 
الثلاثة الأولى للميلاد. 


والأيقونة وجدت فى المقابر الرومانية القديمة منذ القرون الأزلى ْ 


والأيقونة(!١١)‏ هى لوحة مصوره َذات 011 
فى الكنائس والمنازل وتضم معظم لكندين التدكلية محف عاك كدر : 
من الأيقؤنات الملونة. . 


أنظر: جودت جيرة: المرجع السابق صلالا 


(7'') القطعة رقم 8477 من أنتيوى الشيخ عبادة وترجع للقرن أو /.الميلادى مُحفوظة. بافقاعة بالمْتحف : 
عنها أنظر: جودت جبرة: المرجع السايق صم/, 
أنظر عن الأيقونات: 
5ه أأعسبم عمصععمدد بعاصم عمعسف بل لمعمعع عسعدافاف كدمع1 ع1 اه 5م31 0 أنادم 
,4 بالف ممفعاعط بلعم أه امع موي18 0 رقع لأأناوة الثم 
القمص يوساب السريانى: الفن القبطى ودورة الرائد بين فنون العالم 'الممنيحى مطبفة الأنبا زويب. القاهرء 
062 ]5 سر 
ناهر عبد الدنيم : المرجع السابق ص١‏ 
أحمد عيمدى: المرجع السابق ص ١٠١‏ 
عزت قادوس وآخر: المرجع السايق ص5١‏ 
07 تلار عبد الدئيم : المرجع السايق ص" ١‏ 


)145( 


وقد كانت الأيقونات فى القرنين الثانى والثالث الميلاديين من الأهمية 
أن سمى العصر عصر الأيقونات ووصل الولع بها إلى حد تقديسها 
ونسخ الأساطير حولها وتصديقها إلى حد الأعتقاد بأنها تشفى 
المرضىء وقد وصل الأمر إلى السجود لها والتماس البركة منها إلى 
أن أمر الأمبراطور البيزنطئ ليو الثالث عام 7١5‏ ميلادية بأنزال 
أيقونة السيد المسيح القائمة عند أحد مداخل القصر الأمبراظورى وحرم 
تقديس الأيقونات وحاربها إلى أن سمى عصره بعصر اللايقونة!27 ٠‏ 
ونع فثرة الأضطهاد؛ جاء الأمبراطور قسطنطين الأكير .5 /ا؟؟ 
منسيلادية(075) وبعد أن أعتنق المسيحية وجعلها الدين الرسمى 
للأمبراطورية زين جميع المنشآت العامة» حتى الكنائس التى فى 
أنتشرت الأيقونات مرة أخرى فى جميع أنحاء الأمبراطورية البيزنطية 
إلى أن أنتشرت فى مصر. 


حقلت كنائس باويط بتصاوير الأيقونة والمنفذة على الخشب بالألوان 
التوواقة التي قسن اللقراء و المجيعة /بالأصناغ :ولوف الفبلرف: بيت 
الألوان الداكنة والباهتة فى هذه التصاوير بعد الفتح الإسلامى لمصر 
وجدنا أن الأيقونات القبطية فى الكنائس والأديرة محفوظة على حوامل 
الأيقونات فوق الأحجية بكل كنيسة. 


(''' أحمد عيسى: للمرجع السايق صس”77؟. ص 574 
ى تادر عبد الدفيم : المرجع السابيق ص7١‏ 
59 '' القمص يوساب السريانى: المرجع السايق ص .6٠١‏ 


0 
الفصل الثالث::الشغن القبطى فى مصر 


وفى المتحف القبطى نموذج مبكر لأيقونة مصرية رسمت بالألوان 
المائية المثبِتة بالغراء على طريقة التمبرا''')» فوق سطح خشبى 
< وتعلوها ملاك فى وضع طيران:؛ الجسم والأرجل عكس أتجاه الرأس 
يحدث أنشماج روحى مع المشاهد وهذا الألوب أتدعه ان الى فى . 
القرن الرابع الميلادى. 


وكانت تحفظ الأيقونات بطريقة وضع الشمع الساخن فوقها لتثبيت 


ولقدكانت ظاهرة أختفاء الأيقرنات فى مصر مواكبة اما ألحراكة 

تحطيم الأيقونات فى القرن الثامن الميلادى» فقد أشعرب الغيورين على 
انين التتصيضي تان الوفية الب النسوع الآايفكق ميا الأنوا هله 
معنوية ولا يمكن تجسيدها فقد لجأوا إلى الرمزية التى أصبحت مباحة 
لهم فى التعبير عن تلك الألوهية كالبشارة والحمل والصليب والسمكة 
وغيرها من الرموز القديمة. ؤدافع عن.الأيقونة المدافعون بأحقيتهم 
التعبير عن تجسيد المفهوم اللاهوتى. 


وأرتيطت الأيقونة بالشعبية والمغتقدات ل ألدينية لديهم كالخلاص 
والمعجزات: الألهيةا*”"), ' 


7'''التمبرا يستخدم فيها الغراء أو الصمغ أو الجيلاتينية أو صقار البيض. : . 
أنظر: عزت قادوس وآخر: المرجع السايق صن517: ص4 ١-5‏ | 7" 


"عرزت قادوس وآخر: المرجع السابق ص لاء 35 
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لافصل الثالث::الفن القبطى فى مسر 


ونجد فى المتحف القبطى بالقاهرة أيقونة مرسومة” '') على كتان 
مثبت على الخشب نمثل رحلة العائلة المقدسة لمصر حيث تمثل السيدة 
العثراء تمتطي حصاتا أبيض ويقف يوسف النجار إلى اليمين. . 


وتوكية أبكرئة أخرى7”'" مرسومة على الخشب من دير أبى سيفين 
بمصر القديمة محفوظة بالمتحف القبطى بالقاهرة تمثل زيارة الأنبا 
أنطونيوس للأنبا بولا. 


4-التصوير والمخطوطات انه كامتدع 5 تمد دا 
لقد عرف الأقباط التصوير ونفذوه على الجدران» وأصبحت الرسوم 
الجدارية فئ الأديرة القبطية تمثل أعمالاً فنية كبيرة القيمة ورفيعة 
المستوى حصوميدا رسوم .باويط وسقارة والتى ترجع إلى القرن 
السادس والسابع الميلاديى!8'١!.‏ 


وتنفذ الرسوم الجداريبة على جدران مبنية بالطوب اللبن وتطلى 
بملاط أبيض جصدئ ويرسم فوقه يأسلوب التمبرا السابق ذكره وقد كان 
هذا السلوب هو الوحيد فى ذلك الوقت. ظ 


هذا ويعتبر التصوير بالفريسك''' الرطب على الملاط قبل أن يجف 
بالألوان من أصعب طرق التصوير وقد أتقنه الفنان القبطى وكذلك أتقن 


5 مقس اباباي /ا, 314“ بعك اسم مسجل رقم 0ك فا مطوظة بالفشاعة ١”‏ ترجع للقرن أم. 
عنها أنظر: جودت جبرة: المرجع السابق ص؟47. 

أينق اليقونة سجل رقم "1١+‏ مقاص 6017,5*” 52* سم سعمك< محفوظة بالقاعة ١7‏ بالمتحفا. 
عنها أنظر: جودث جبرة: المرجع السابق ص 15؟. 

(4"') جودت جيرة: للمرجع السابق ص 214 


)١55 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر ظ‎ 


التصوير على الفريسك الجاف حيث هذا الأسلوب كان معروفاً من 


والحوائط القديمة كانت تبنى بالطوب اللبن أو بالأحجار الجيرية أو 
الأحجار الرملية. 


بمصر حيث وجد فى باويط ودير أرميا بسقارة ومقابر اليجوات وطالب 
والنوية(''"). 


والألوان المستخدمة فى التصوير القبطى أما أن مكو الوا 
مصسادرها طبيعية أو مصادر معنية أو نباتية أو مواد مصنعة نتيجة 
لاحو ا سكن العنادات السناعية. ظ 


أعتمد فن التصوير القبطى على ثلاثة موضوعات فنية: 


أولا: رت عن العهد القديم مثل موضوعات أدم وحواء 
والتنبى نوح والفلك» وأضحية إيراهيم والنبى نوكا والحوت رصيو 
موسى البحر وغيرها من الموضوعات المصورة. 

ثانياً: موضوعات العهد الجديد (الأتجيل) أعتاد الفنان فى هذا 
الجانب على موضوعات دينية كالسيرة الذاتية للسيد الج رشان 
والرمزية فى المعجزات الثلاث فى أنجيل يوحنا وهى موجودة فى 
مقبرة كرموز بالأسكندرية. 


''1 عزت قادوس وآخر: المرجع السايق ص5/. 


زمه 06 
الفصل الثالث::الفن القبيطى فى مصر 


ثم القتصص المستوحاه من الصلوات والتراتيل التى ترتل فى الكنائس 
والأديرة القبطية؛ كما تضمن هذا الجانب القصص التاريخي للأحداث 
كما كان يفعل المصرى القديم فمثلت المذبحة ثم مقتل زكريا الكاهن ثم 
زيارة الملاك ليوسف ثم هروب العائلة المقدسة إلى مصر ثم الصور 
التذكارية للقديسين؛ ونجد ذلك واضحاً فى الموضوعات التصويرية 
بباويط ونجد فى دير سانت كاترين تنفيذ الموضوعات بالفسيفساء!''". 


ثلبثاً: التأثير الفرعونى فى موضوع التصوير القبطى: لقد تأثر الفن 
الرومانى بالفن الفرعونى وكذلك تأثر الفن القبطى بالفن الفرعونى 
حيث كان هناك تشابه بين المورثات العقائدية المسيجية وبين المورثات 
من الديانه المصرية القديمة وذلك من حيث الموضوع مثل عقيدة 
الحساب والعقاب والوفاء والتضحية وأسطورة حورس وتصوير القديس 
وهو يقثل السيدة العجوز. 


هذا وأتقان الفنان القبطى الرموز المصرية القديمة. 
وتترى ذلك فى تمثيل العدالة فى مقابر البجوات وتجسيد السلام فى 
صورة سيدة تحمل الصولجان بيد وعلامة عنخ باليد الأخرى. 


رابعا: تجسيد الموضوعات الزخرفية بالأعتماد على مفهوم معنوى 
أو مادى. 


00 عزت قلدوس ولحّر- للمرجع للسايق ص 5: ص317, 


)١49( 
الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر‎ 


كل هذه الموضوعهات جعلت من الفن القبطى شخصية مميزة ظاهرة 
فى الصور الجدارية. 


ويحتفظ المتحف القبطى بالقاهرة بقطع كثيرة تحوى موضوعات 
زخرفية مثل قطعة تمثل لوحة الرسم جدارى بالتمبرا من دير القديس 
الأنبا أبولبباويط!'"'). 


عرفت مصر منذ العصر الفرعونى البردى وعن طريقة عرفت 
صناعة البردى وأختصت بها مصر دون غيرها من بلدان العالم 
وأستمرت هذه الصناعة حتى القرن العاشر الميلادى وأستبدلت بالرق 
والكتان ويرجع إلئ أن أقدم مخطوط للرق قبطى يرجع لعام ١4١١م‏ 
بدير وادى النطرون وأنتشرت كذلك صناعة الورق من الكتان. 


وعرفت مصر المداد المستخدم فى الكتابة وطرق تصنيعة . 

كلك أمدتنا الحفائر بكثير من الأقلام البوص الخاصة بالكتابة: 
ويحتفظ المتحف القبطى بكثير من هذه الأقلام وكذلك المقالم المصنوعة 
من الجلد. 

ويحتفظ المتحف القبطى كذلك بمجموعة كبيرة من المخطوطات 
بالمتحف وهى مكتوبة باللغة اليونانية والقبطية والسريانية وبعض 
المخطوطات مكتوبة باللغة القبطية والعربية. ظ 


('''ا القطعة رقم 7١14‏ محفوظة بالقاعة ؟ بالمتحف وترجع للقرنين السادس والسابع الميلاديين: . 
عنها أنظر: جودت جبرة: المرجع السابيق ص58. 
أتنظر أيضا: المجلس الأعلى للأثار: دليل المتحف القبطى- إصدار المجلس الأعلى للأثار عام 1558 ص"5. 
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الفصل الثالث::الفن القبطى فى مصر‎ 


البردى والورق والعظم والألواح الخشبية والفخار والحجر الجيرى. 


وتتمير شاه المخظوطات باحكوائها على صور وزخارف بديعة 
وكذلك جلود لها مزخرفة. 


ويوجحجد بالمستحف القفبطى بالقاهرة ورقتان من مخطوط من نجم 
حمادى مسن جخبل الطارق9'"'' يرجعان للقرن الرابع ونجد أيضا 
بالمتحف كتاب الصلوات؛"' من الرق من دير قصر الوز بالنوبة 
يتكون من ١7‏ درج تكتب بالقبطية ومزخرف بصليب بداخلة زخارف 
هندسية. 

كذلك تحتفظ المتاحف العالمية بكثير من المخطوطات القبطية خاصة 
متحف اللوفر والمكتية الأهلية بباريس والمتحف البريطانى وكذلك 
متحف طوبقابوسراى بأستانبول بتركيا. 


93"' الورقتان سجل رقم ١١844‏ مقاس ؟4,7؟7* 4,8 اسم محفوظتان بالقاعة ٠١‏ بالمتحف. 
عنها أنظر: جودت جبرة: المرجع السابق ص”"الا. : 
("'الاقطعة سجل رقم 5 مقاس 17,52* 9,ا١سم‏ من دير قصر الول بالنوبة يرجع للقرن العاشر أو الحاى 
عشر الميلائيين مسحفوظ بالقاعة ١١‏ بالنتحف. 
عنها أنلر: جودت جبرة: المرجع السايق ص١‏ 5. 


المصادر و المراحع العربية 
ظ 9 الأإحنبية 


00 


المصادر والمراجع العريية والأجنبية 
المصاهر والمراجم العربية والأجنبية 


أواا: المصادر العربية: 
1 الكندى (أبى عمر محمد ين يوسف الكندى المصرى) توفى ”6٠‏ هل 
الولاه وكتاب القضاة 
نسخة مصورة عن النسخة الأصلية طبع يمطبعة الأب بيروت/لمء ١5‏ م 
ليسوميين 
5< المقريزى (تقى الدين أبى العباس أحمد على المقريزى) توفى 84 ه 
المواعظ والأعتبارات بذكر الخطط والآثار 
المعروف بالخطط المقريزية (جزئين) 
مطبعة الثقافة الدينية الطبعة الثانية  ١‏ القاهرة 1941م 
*- النويرى (شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النويرى) توفى ”7 لاف 
نهاية الآرب فى فتنون العرب 
نسخة مصورة عن طيعة دار الكتب المصرية طبعة 
وزارة الثقافة والأرشاد القومى 


كانياً المراجم العربية: 
-١‏ أحمد عيسى أحمد (دكتور) 
إلقاب ووظائف الأقباط فى مصر الإسلامية من خلال 
الكتابات العربية عن مجموعة التحف بالمتحف القبطى 
مستلة من مجلة كلية الآداب يقنا- جامعة جنوب 


١551 القاهرة‎ 


الوادى العدد السابع | قنا 1951م 
؟- أحمد عيسى أحمد (دكتور) 
محاضرات فى العمارة والفنون المسيحية 
إصدار كلية الآداب بقنا- جامعة جنوب الوادى ' قنا 1١٠٠م‏ 
0-9 أغنسطس يوحنا وليم 
رهبنة الأديرة برية الأساس المقدس بنقادا 
: مراجعة نيافة أنبا بيمن أسقف نقادا وقوص 


المصادز والمراجع العريية والأجنبية 


م 


ات 


5 


8ح 


8 


إصدار مطرانية نقادا وقوص 
مطبعة دار العوسن للطباعة والنشر طبعة أولى 


القمص مرقص عزيز خليل 
الآثار" المسيحية بمصر ْ 
أهم الكنائس والأديرة بالقاهرة جزء أول 
مطبعة الأنبا رويس للأوفست بالعباسية طبعة أولى 


الأنبا صموئيل ويديع حبيب جورجى 
دليل الكنائس والأديرة القديمة فى مصر 
إصدار خاص طباعة 
شركة النعام للطباعة والتوريدات القاهرة 
القمص يوساب السريانى: ْ 
الفن القبطى ودورة الرائد بين فنون العألم المسيحى 
مراجعة نيافة الحبر الجليل الأنبا صموئيل 
(طبعة خاصة) طبعة أولى مطبعة الأنبا رويس 
المجلس الأعلى للاثار: 
دليل المتحف القبطى (الدليل التذكارى) 
إصدار مطبوعات المجلس الأعلى للآثار ظبعة ثانية 
المجلس الأعلى للاثار: 
إصدار المجلس الأعلى للآثار 
ألفريد. ج تبلر: 
ترجمة إبراهيم سلامة إبراهيم 
سلسلة الألف كتاب الثانى (جزئين) رقم ١1 +7١‏ 
إصدار الهيئة المصرية العامة للكتاب 
أنور عبد الواحد: 


' )064( 


الأقضر 7١٠٠م‏ 


١5362 القاهرة‎ 


القاهرة ١٠٠آم‏ 


القأهرة 596١م‏ 


الفاهرة كام 


)06 
المصادر والمراجع العربية والأجنبية 


بج :ج7777 جس تس اس سس ص ص سس سح 


قصدة المعادن الثمينة 
سلسلة المكتبة الثقافية االعدد 235 
إصدار وزارة الدقافة القاهرة 197 ام 
>1١‏ يبانس كسان 
ترجمة زهير الشايب٠‏ 
مطبعة دار الشايب . القاهرة 1118م 
-١1 5‏ بثشير زهدى: 
الزجاج القديم وروائعة فى المتحف الوطنى بدمشق 
مجلة الحوليات الأثرية السورية السنة الأولى دمشق ٠97١م‏ ' 
#ا ا جودت جيرة(دكتور): 
ألمد لمتحف القبطى وكنائس القاهرة القدد لقديمة 
نشر الشركة المصرية العالمية للنشر (لونجمان) 
طبع دار نويار للطباعة والنشر جيزة مصر 8 أم 
14- حجاجى إبراهيم محمد(دكتور): ٠‏ ظ 
مقدمة فى العمارة القبطية الدقاعية 
نشر مكتبة نهضة الشرق- جامعةالقاهرة القاهرة ١9784‏ 
65-) حمسن الباشا(دكتور): 
مدخل إلى الآثار الإسلامية 
دلر النهضة العربية القاهرة ١58١‏ 
 -5‏ ا ل. ه.. توركن: 
الخزفيات للفنان ابخزاف 
ترجمة- سعيد الصدر- عبد الحميد بحيرى 
دار النهضة العربية القاهرة 65ام 
7 آم ل. و. ف هيوم: 
أحجار البناء الموجودة فيما جاور 
القاهرة والوجه القبلى 
ترجمة على فهمى الألفى 


)١55( | |‏ 
المصادر والمراجع العربية والأجنبية 


مصلحة الجيولوجيا- المطابع الأميرية > يولاق 2 -بولاق ١41٠١‏ 
676- | رجب عزت: 
تاريخ الأثاث منذ أقدم العصور 
الهيئة العصصرية العامة للكتاب القاهرة 348١م‏ 
65- رمضان عوض عبد الله (دكتور): 
الآثار الزجاجية المزخرفة بالمينا والمموه بالذهب 
تطبيقا على مجموعة متدف الفن الإسلامى بالقاهرة 
رسالة ماجستير- كلية الآثار- قسم الترميم. . . 


جامعة القاهرة القاهرة 495١م‏ 
٠6‏ رؤوف نحاس: ش ْ 
صناعة الزجاج 
دار النهضة العربية القاهرة 93377ام 
-1١‏ رياض خليل جلد: ظ 
أستخراج عينئاتها وتقدير عيارتها ودمغاتها ْ 
ظ نشر ألهيثة المصرية للكثتاب القاهرة 555١م‏ 
5 .زكى محمد حسن (دكتور): 
أطلس التصاوير والفنون الإسلامية: 
كلية الأداب- جامعة بغداد بغداد 1465م 
رد زكى محمد حسن (دكتور): 
فنون الإسلام 
نشر دلر الرائد طبعة ثانية بيروت (بدون) 
14- زكى محمد حسن (دكتؤر) : 
كنوز الفاطميين 
دار- طبعة ثانية بيروت ١198م‏ 
65 سلمح عبد الرحمن فهمى (دكتور): 
. المكاييل فى صدر الإسلام 


المكتبة الفيصلية مكة المكرمة ١134م‏ 
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المصادر والمراجع انعربية والأجنبية 


8- سيامصى عيد الحليم (دكتور): 
التتتووات الائريةالقهاية لاط 


تشر مؤسسة شباب الجامعة الأسكندرية ١13٠‏ 
7 سيعاد محمد حسن ماهر (دكتور): 
النسيج القبطى 
نشر الجهاز المركزى لكتب الجامعية القاهرة لا/ا5 ام 
-> سعاد محمد حسن ماهر (دكتور) 
النسيج الإساممى 
نشر الجهاز المركزى للكتب الجامعية القاهرة /ا11 ام 


65 سليم حسن [دكتور): 
موسوعة مصر القديمة 
مشروع مكتبة الأسرة 
إصدار الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة ...5 
)| سومرز كلارك (دكتور): 
الآثار القبطية فى وادى الذيل 
ترجمة ابراهيم سلامة إبراهيم 
مشروع مكتبة الأسرة ٠٠٠١‏ ْ 
إصدار الهيئة العامة للكتاب القاهرة ١٠٠٠م‏ 
--١‏ عاطف نجيب (دكتور): 
تاريخ المسيحية وآثارها فى أسوان والنوبة 
مراجعة جودت جبرة سلسلة تاريخ أبروشيات : 
مصر وأثارها القبطية 
مؤسسة القديس مرقص للدراسات التاريخ القبطى- 


طبعة أولى 0 ا ا 
0-١‏ عائشة عبد العزيز التهامى (دكتور): 
النسيج فى العالم الإسلامى منذ القرن 


شرب ١هلم‏ ع لام 


دار الوفاء دنيا الطباعة- طبعة أولى الإسكندرية ٠٠7‏ آم 
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ا ا سس سس سس سس مت اا رغ 


فر عبد الرؤوف على يوسف: 


الفخار 
بحث فى كتاب القاهرة تاريخها قنونها آثارها 
7 5أهر 5 ١ ٠‏ 
إصدار مؤسسة الأهرام القاهرة ١٠917ام‏ 


4”“--) عبد المعز شاهين: 
طرق صيانه وترميم الآثار والمقتئيات الفنية 
مراجعة زكى إسكندر 
الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة 131١م‏ 
ه- عزت زكى حامد قادوس (دكتور) و محمد عبد الفتاح السيد (دكتور): 
الآثار القبطية والبيزنطية 


نشر منشأه المعارف مطبعة الخضرى الإسكندرية 1١٠٠م‏ 
1 عزيزة محمد عزب: 
مطبعة دار الشأيبي القاهرة (بدون) 


ل على أحمد الطايش (لكتور) 
المنسوجات فى مصر العثمانية 
دراسة فنية أثرية 
رسالة ماجستير- كلية الآتار- جامعة القاهرة القاهرة 988١م‏ 
- - على زين العايدين: 
المصاغ الشعيى قى مصر 
إصدار .خاص القاهرة 5/ا5 ام 
2-4 فتحى خورشيد (دكتور): 
كنائس وأديرة محافظة الفيوم 
منذ أنتشار المسيحية حتى نهاية العصر العثمانى 
سلسلة المائة كتاب رقم 559 
إصدار المجلس الأعلى للأآثار القاهرة 134١م‏ 
4< قريد محمود شاقعى (دكتور): 
العمارة للعربية فى عدصر الولاه 


7ه 


-4 


-4 


83 4س 


- 


- 4 1/ 


ماس 
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صناعة الزجاج قديما وحديثا 
مطبعة الأمين 
ك. ك. والترز: 
الأديرة الأثرية فى مصر 
ترجمة- إبراهيم سلامة إيراهيم 


المشروع القومى للترجمة- المجلس الآعلى للثقافة 


لوكاس (ألفريد): 
المواد والصناعات عند قدماء المصريين 
ترجمة زكى إسكندر- زكريا غنيم 


نسخة مصورة عن النسخة الأصلية ©9514 ام 


إصدار وزارة التربية والتعليم طبعة ثالثة 
محمد أحمد التجار: 
النجارة العامة وطرق حفظ الأثاث 
دلر المعارف المصرية 


نعنة اخ ماطف 


إصدار منشأة المعارف 
محمد رمزى: 
القاموس الجغرافى 
الهيئة المصرية العامة للكتاب طبعة ثانية 
محمد زيتهم (دكتور): 
تكنولوجيا فن الزجاج 
سلسة الألف كتاب الثانى العدد )١773(‏ 
الهيئة المصرية العامة للكتاب طبعة ثانية 
محمد عيد الرحمن فهمى (دكتور): 


المصادر والمراجع العريية والأجدبية 
المجلد الأول 
الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة 379١م‏ 
١أ-‏ فؤاد مسعودى: 


القاهرة (بدرن) 


القاهرة ٠١٠٠م‏ 


القاهرة 1955م 


القاهرة 545 5 


القاهرة 14ام 


القاهرة 9517 ام 
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لضان ولمراجغ لأعربية والأجنيبة 


أآه- 


؟5- 
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أعمال جانى بك المعمازية 
دراسة أثرية 
رسالة ماجستير- كلية الآثار- جامعة القاهرة << القاهرة 1148م 
محمد عيد الرحمن فهمى محمد (دكتور): 
القوالب والطوابع الإسلامية 
منذ القرن الأول الهجرى حتى نهاية العصر العثمانى 
فى ضوء مجموعة متحف الفن افسلامى بالقاهرة 
رسالة دكتوراة فى الآثار الإسلامية 
كلية الآثار- جامعة القاهرة الثافرة #ددام 
محمد عبد الرحمن فهمى (دكتور): _ 
محاضرات فى الآثار الإسلامية 
العصر الأيوبى- المملوكى- العثمانى (جزء ثانى) 
إصدار المعهد العالى الفندقى بالأقصر “إيجوث" ١‏ قنا 5٠05‏ 
محمد عيد الرحمن فهمى (دكتور) و رقعت موسى محمد (دكتور): 
محاضرات فى إلفنون الإسلامية عبر العصور 
نشر المعهد العالى الفندقى بالأقصر (إيجوث) الأقصر ١٠٠١م‏ 
محمد عبد الرحمن فهمى (دكتور)و رفعت موسى 


٠‏ محمد (دكتور): 


محاضرات فى العمارة الإسلامية حتى العصر العثمانى 
إصدار المعهد الفنى للصيانة والترميم بالأقصر 0 قنا 7١٠٠”م‏ 
محمد عبد الهادى (دكتور): 
دراسات علمية فى ترميم وصيانه الآثار 


مكتبة زهراء الشرق القاهرة 151ام 
محمد عز الدين حلمى: 
مكتبة الأنجلو طبعة سادسة القأهرة 1١9554‏ 


محمد بنهان سويلم: 


المصادر والمراجع العريياه والأجنبية 


وجعو ب ةمج سطزجج 7 ند ةا لاطا مط 1 . د ولضطته زو اتاعوود جاتحم تابف 


-5 


- 8 


وأمس 


-١ 
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القلزات 


مجلة المتحف العربى العدد الأول السنة الثائية 


دللل البقسته القطن 
وأهم الكنائس والأديرة الأثرية 
جزءان 
المطبعة الأميرية 
م. س. ديماند: 
الفنون الإسلامية 


دار الفكر العربى 
مصطفى عبد الله شيحة (دكتور): 


دراسات فى العمارة والفنون القبطية 
سلسلة المائة كتاب العدد ١١‏ 
إصدار المجلس الأعلى للاثار 


نادر محمود عيد الدايم (دكتور): 


محاضرات فى الحرف الأثرية 


إصدار خاص 
نور الدين زكى محمد: 
جيولوجيا المحاجر 


الهيئة المصرية العامة للكتاب 


هناء عبد الخالق: 


الزجاج الإسلامى فى متاحف ومخازن 


الآثار بالعراق 


القاهرة 57 آم 


القاهرة 115١م‏ 


نا ١‏ كم 


القاهرة ام 
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نشر وزارة الإعلام- مديرية الآثار العامة بغداد 317١م‏ 
61- هيرون وارن: 
أشغال الخشب والأسس التكنولوجية 
ترجمة عبد المنعم عاكف 
دار الأهرام القاهرة ١117ام‏ 


54---> > يوسف كتنفر: 
صناعة الأثاث والموبيليا 


فن النجارة 
سلسلة الفنون التطبيقية والهندسية 
نشر دار الراتب الجامعية بيروت (بدون) 
فى 5 
ثالذا: المراجع الأجنبية 
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